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३, 
वक्त 

मुझे वाल्यावत्था से ही संस्कृत और हिंदी-कवियों के काव्य 
की च्चो-अवण करने का सौभाग्य प्राप्त हुआ है। लगभग वारह 
वर्ष की अवस्था से ही मै अपने तीर्थ-स्वरूप पिताश्री और उनके 
संस्कृत-साहित्य-घुरीण मित्रो की काज्य-चर्चा का आनंद लेने लगा 
था। कहते हैं, वालपन के संस्कार जीवन-पर्यत हृदय पर अमिट 
प्रभाव रखते हैं । ज्यों-ज्यों अवस्था बढ़ती गई, त्योन्यों मुझे भी 
काञ्य से उत्तरोत्तर अचुराग बढ़ता गया। श्रीकृष्णोपासक चश- 
अवतंस होने के कारण संस्क्ृत-पद्मो के अतिरिक्त श्रीहरिवंश, 
श्रीसूरदास, श्रीहरीराम व्यास, श्रीमीरावाई और श्रीभगवन रसिक 
आदि महानुभाव भक्तो की रसीली त्जभाषा को वाणियों को 
सुनते-सुनते उत्से अनुराग होना स्वाभाविक ही था। जब कुछ- 
कुछ सममले की शक्ति आई, तब स्वयमव इन गचनाओ को 
पढ़ने का चाव हुआ । कठिन स्थलों के अर्थ जानने की इच्छा 
की पूर्ति सुलभ ही थी। श्रपने पूज्यपाद-पिता, काका, ज्येष्ठ आता 
एवं उनके विद्वान्‌ मित्रो से अर्थ सममने की सुविधा होने के 
फारण यह अगृत्ति बढ़ती गई । 

हिंद्ी-मिडिल पास होने पर मुमे ऑगरेज़ो-शिक्षा-प्राप्ति की 
आर लगाया गया, पर उसकी ओर विशेष प्रवृत्ति न हो सकी | 


१० विद्दरी-दर्शन 


परिणम-स्वरूण सन्‌ १६१६ ६० सें, ? वर्ष की अवस्था मे, दो 
वर्ष तक एफ» ए० की शिज्ा पाने के वाद उससे अरुचि हो 
गई । लॉनेज छोडते ही घर के पुस्तकातय पर दृष्टि पडी । उसमें 
सह्न-साहित्य के लगभग १००० ग्रंथ ये। इसमे विशेषतया 
पौगशिक, गरोनिक, साहित्यिक और आयुर्वेदिक प्रंथों की 
प्रचुस्‍ता थी । मेरा सुकाव आयुर्वेद को छोड शेष जंथे। की ओर 
हुआ। परत ससक्रत-भाग के मूल ग्रंथों का अध्ययन उस समय 
ऋठिन जान पदा, और में अपैनों शान-प्राप्ति कीपिपासा बुमाते के 
हेतु हिंदी के प्राचीन गोस्वमय, समुन्नत साहित्य की ओर आक्ित 
हुआ। हिंदी के आचीन साहित्य में ऋज-भाषा/का स्थान सर्वे 
प्रतीत हुआ, ओर इसी के , भंथों की उपलत्धि अधिक होने से 
मैं त्ज्न-मावा-साहित्य को मनोयोग-पू्वंक पड़ने मे लग गया। 
“इस समय कमो-कभी यद्यपि मित्रो के कहर-छुनते से कुछ 
छोट्रेमोदे निर्ंध सामयरिक पत्र-पत्रिकाओं मे लिखे, पर इस ओर 
सन की प्रवृत्ति त हुई। सच्‌ १६२१ में पूज्य पिंठा के गोलोकः 
वाद होने पर मेरे दो ज्येछ वधुओ ने अत्यंत स्तेह ओर आचा- 
सन-ूचेक मुमे स्वतंत्र ही रक्‍्खा, और इसी कारण इस दुर्घटना 
के वाद भरी मैं ठीक पुके-जैसा ,साहित्य के अनुशीलन+में ह्गा 
रहा | इस समय आयो के सर्वप्रथम, सर्व-जे.्ठ और वैज्ञानिक 
गंभीर साहित्य-शाद्व के अध्ययन की अभिरुचि जाप्रेत्‌ हुई । अब 
एक ओर-साहित्य-शाल्र का अवलोकन प्रारंभ कियफ और दूसरी 
ओए हिंदीभाश के,आचीज़ काज्य-ंयें को खोजम़ोजक़र्‌ पढ़ने 
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7 नव, हे 
का क्रम जारी रक्खा । सब्‌ १६२३ ३० के लगभग बु देलखंड 
के प्रभुख रृजस्थान ओरछा के सुप्रसिद्ध द्विदी-साहित्यानुरागी 
महाएज श्रीवीरासिहजू देव ( तत्कालीन युवराज ) राजकार्य की 
शिक्षां के निम्नितत सागर पंधां, और लगभग तीन वर्ष तक 
यहाँ रहे । उनसे सित्रो ने मेरो भी परिचय कराया। में महाराजा 
साहब के कात््य-प्रेम के कारण उनकी ओर आकर्षित हुआ, 
और उनके यहाँआता-जाता रहा। काग्य-चचों ही इस प्रकार 
मिलते का प्रधान विषय रहा | एक वार उक्त नरेश ने हिंदी 
कांज्य की आलोचना पर बिस्टृत, सांगोपांग आलोचनात्मक 
ग्रंथों के अभाव की बात उठाई। मैंने भी उसकी आवश्यकता 
पर अपना मत प्रकट किया । फिर आए (दिन ,पत्न-पत्रिकाओ से 
केवल अनधिकारी: लोगो के ही नहीं, बरन्‌ असिद्ध विद्वानों 
तक के निरबंधों भे हिंदी-साहित्य की हीनता की वात पढ़-पढ़कर 
उक्त प्रकार के आलोचनात्मक ग्रंथों के आवश्यकता-विषयक 
बिचाएं की पुष्टि होती गई । हि कक 

कुछ दिनो बाद यह विचार संक़ल्प-रूंप मे परिणत हुआ, 
और मैंने हिंदी-संसार में प्रामाणिक माने गए प्राय. संपूर्ण 
आलोचवनात्मक ग्रंथ मेंगाकर पंढ़े। उनमे, यद्यपि उत्तमता का 
अभाव नहीं था, पर मेरी उनसे मनस्तष्टि न हों सकी, और मेंते 
स्वयं इस ओर कुछ प्रयत्न करने का विचार किया। मेंने अपना 
'यह विचार ओरबा-नरेश ( तत्कालीन युवराज ) भ्रीवीरसिंहजू 
देव और अपने कृटुव के गुरुजनो के सम्मुख प्रकट किया। 
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सबसे उसकी आदप्यकता समभी. और व्िचाए की सराहन्य की। 
मेरे ब्येठ्ठ ज्ञाता कविराज पं+ मन्ुलालजी राजवेच और वेदविद 
पं० रेलाहती शात्रो में इस काग्र मे सक्रिय सहायता दी। 
कोट बिक भार सेंसालने की चिता तो थी ही नहीं अतएव पूरे 
मत से में इस काम में जुट गया। मेरे चिद्याव. हितेपी बंघुओ 
ओर हिदचितकों ने मुझसे नव-रस पर प्रथकप्रथक्‌ मंथों के 
प्रशयन की वात कही । सुक्े भी यही उचित प्रतीत हुआ । सबसे 
पहले मेने हिंदी-साहित्य के झूंगास्प्रवान काम्य-्साहित्य की 
आलोचना का विचार किया, और हिंदी-शंगाए-र्शन-नामक 
अंब का प्रशयन प्रारंभ किया। हे 
सन्‌ १६२३ ३० के प्रार्भ से सन्‌ १६२४ ६० तक यह कार्य 
निर्विध्न होता रहा । परंठु सन्‌ १६२४ ६० के प्रारंम ही मे मेरे 
ज्येप्त आता पं० सन्ूलाहती को मधुमेह ने आ चेरा। अन्न कै 
चिंतित रहने लगा । भाई साहव ने बीमारी _की दशा में भी मे 
अपना काम करते जाने को आज्ञा छे, और उसे शीघ्र समाप् 
करने की इच्छा अकट की । में उनकी रुण्णावस्था में अपने हृदय 
पर चिंता का भार लिए पंयनह्ेखन में जुटा रहा | पर दुंढ़क के 
कारण मुझ पर विपत्ति का पहाड़ दूट ही पड़ा। फुटच मे सकते 
अधिक अर्धोपाज़ेन करनेवाज्े पूज्य घड़े श्रावा का वेहाबसान 
हा गया। कूटुच को संपूर् संपत्ति उपचायहि में व्यय ऋरने 
पर मी कुटुची जन अपने गौरव की वह तेजस्वी सूर्ति न वचाः 
पाए । रुणाचस्था में भी जिसने उत्साहित हो एक-एक प्र सुना 


वक्तव्य श्र 


था, उसके निधन पर जो चजाघात मुझ पर हुआ, उसका क्‍या 
कभी कोई अतुमान भी कर सकेगा ! कुद्ुंज पर छोटे-सोटे 
अनेक संकट आए। प्राय सत्र ख्ियाँ छोटे छोटे बच्चों को 
छोड़कर स्वग सिधार गई। फ़िर विवाइ हुए। आर्थिक संकठों 
आा सामना वास्त्राए कैएना पड़ा। अब प्रंथ-लेखन का कार्य 
एक ओर रुख मुझे स्थागैय स्युनिसिपल हाईस्कूल में शिक्षक 
की बृत्तिं स्वीकार करनी पड़ी । 

' इसके एक वर्ष पश्चात्‌, शोकाबेग कुछ कम पड़ने पर, मेंते 
पुत्र अंथ के शेषांश की पूर्ति का विचाए किया । अब चितित मन 
और रोगी शरीर लेकर में पुत्रः दिंदी-#गार-दशेत को रात/शात 
जागकंर लिखने लगा । सन्‌ १६२७ ६० के मध्य मे प्रंथ 
पूर्ण हुआ। इते इस समय मेंते प्रसिद्ध विद्वानों को भी 
दिखलाया | सत्रत्ते अधिक असन्नता सध्यप्रांत के स्वनासधन्य 
विद्वान स्वर्गीय एय साहब श्रोस्ुवस्प्साद द्विवेदी, स्वर्गीय 
रायत्रह्मदर डॉक्टर ही गलाल, स्र्गाय आउेसर लाला समवानदीन, 
स्वर्गीय प० गगाप्रसाइजी अग्निदात्री, श्रीअमीरअली मोर! 
और पं० सुख राम चौबे 'गुणाकर आदि ने प्रकट की, और-भविष्य 
में, अंथ प्रकारिंत होगे पर भश्सक सहायता देने का वचन 
भी दिया । कही-कहीं सुधार आदि करने की ओर'भी संकेत 
किया। मेंते उत्साहित हो घुत्ः अंथ ठोहयया। अब मैंने 'देखा 
कि पंथ सत्र मिलाऊर .फुलस्केप साइज के २३०० प्र्ठों में समाप्त 
हुआ है. | मंथं तो किसी प्रकार समाप्त हो गया, पर अंब 


१४ विहयरी-दर्शन ह 
उसके प्रकाशन की विकट समस्या उपस्थित हो गई। अनेक 
प्रकाशक को लिखा, पर हि में आलोचना-संवंधी उतने 
विशालकाय अंथ का प्रकाशन करना दुस्साहस समक- 
कर प्राय सभी शात रहे। किसी भी. प्रकाशक, ने इत्त 
प्रकाशित करने का उत्साह न दिखल्ाया । श्रत्र मेरा ध्यान तु देल- 
खड के नरेशेी की ओर आक्ृष्ट हुञ्ग । सवस पहले में घु दल- 
खडड के प्रधान राज्य ओरबा के तत्कालीन महाराजा श्रीमहिद्र- 
प्रतायम्निदजू बहादुर से मिला। चहाँ उस समय भारत-धर्म- 
महाप्रडत्न के स्वेस्व श्रीस्तामी ज्ञानानंदती सरस्वत्ती ओर महाव्‌ 
दाशनिक विद्वान्‌ सन्‍्यासी ओरीस्वाप्ती व्यानंद सरस्वती उपस्थित 
थे। श्रीमान्‌ महाराजा के साथ-साथ उक्त दोनों महाजुभावों से 
अ्रथ के विषय में चचो हुई । महाराजा साहव ने तो क्चल कुछ 
चचो सुनी, और प्रशसा की, पर उक्त दोनों महानुभात्र विद्वान 
विशेष अनुरक्त हुए, और उन्होने मथ का बहुत-मा भाग पढ़ा- 
झुना । मैनें अपना मतब्य भी उन पर प्रकट किया। इस पर इन 
महाहुआवों ने यह मत प्रकट किया कि में पहले चुद्लखड का 
एक इतिहास लिखकर उपस्थित करूं। उसके पश्चात्‌ मु चु देला- 
नरेश से गध-प्रकाशन के हेतु ययेष् सहायता प्राप्त हो स़केगी। में 
इस्‌ पर प्रस्तुत हो गया, ओर श्रीस्वामी, ज्ञानानदजी सरस्वती की 
प्रेरणा मे. भारत-चर्ष मक्महल की ओर से, बु बेलखंड के तरशो 
आदि के जाम, मुझे निम्न-लिखित प्रमाण-पत्र ढिया गया-- 
“ओमान्‌ साहित्यस्त्न पडित लोकनाथ सिलाफारी साहित्या- 
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वक्तव्य श्च् 


भार हिंदी'साहित्य-जर्गत्‌ के एक परिचित व्यक्ति हैं। इन्होने 
राप्ट-ाश ' दिदी की सेवा भी श्रच्छी फी है । ये सब प्रकार के 
। उत्साह देंने योग्य है। इंनंकी सदुवासनों है कि वीरमूमि बु दल- 
खंड का कोई अच्छा इतिंहास द्विदी-भाषा में नहीं है, उस अभाव 
'को ये 'दूरे 'करें। हिंदू-जांति की विराद 'धर्म-सभा के लेहबूंढ की 
'यह' इच्छा है कि व ठेलखड के राजा-महाराजागण तथा समर्थ 
व्यक्तिंगण इनकी इस शुभ कार्य में यथायोंग्य सहायता करेंगे, 
'ती इनमें अच्छा कार्य हो संकेगा !” हि 
'। इसके'बाद टीकमगढ मे में वर्तमान मद्धाराज श्रीवोरसिहजू 
'उेब से मिला | आप॑ं उस समय युवराज थे। आपने बडे प्रेम 
सें ग्रंथ सुना, और सराहो। पर उस समय मैंने अबसर न 
देखे आपसे प्रकाशनांदि के विषय में कछ चर्चा स की | 
घर लौटे आया | एंक वर्ष वाद मैंने पुन बुद्लखड के नरेशो 
के यहाँ जाते का विचार किया'। सोभाग्य-वश उसी वर्ष, अथतत्‌ 
सन्‌ १६२६ मे, पन्ना-नरेश ने वु देलखंड-क्रेसरी महाराज छठसाल 
की जयंती मनाने का आयोजन किया। में भी सागर से प्रति 
निधि-स्वरूप उसमें सम्मिलित होने गया। वहाँ हिदी-संसार के 
सुपरिचित सुकवि ओर साहित्य-ममज्न, श्रीवियोगी हरिजी 
' भेद हुई । आपको बीर-सतसई पर उसी वर्ष मगल्ाप्रसाद- 
पारितोपषिक प्रदन किया गया था | आपने अंथ को स्वयं 
श्राद्योपात पढ़ा, और उसके विषय में लिखा-- 

“सागर-निवासी साहित्याचाय पंडित लोकनाथजी सिलाकारी- 


श्षृ विहारी-दर्शन 


रचित 'हिदीआगाए-वर्शन' के दशन का मुझे सौभाग्य प्राप्त 
हुआ | इसमे सःह नही कि सुयोग्य लेखक ने अपनी गंभीर 
साहित्य-अध्ययतशीलता का इस महान्‌ मंथ के लिखने में बड़ा 
अस्छा परिचय दिया है। संस्कृत तथा भाषा, ढोनो क ही रीति- 
प्रथे को आपने भल्ती साँति देखा है। प्रथ आलोचनासक है। 
समालोचना की शैली में विवचदा को ययेष्ट स्थान मिला है। 
मुझे 'प्रेस-बर्णन! नाम का त्तीसरा अध्याय बहुत ही पसंद 
आया है। प्रम-तत्व को आपने सममा है; यह निस्सःह कहा 
जा सकता है । पत्षपात-हीन आलोचतगाओं' की हिंदी से आव- 
श्यकता है। सिलाकारीजी ने एतट्विय्यक यह बृहदू अंथ लिख- 
कर इस अंग कौ पूति करने का स्तुत्य प्रयनन किया है, और 
इसमे उन्हे चहुत कुछ सफलता सी मिली है। इस प्रंथ के 
अकाश से आने की में उत्सुकता के साथ प्रतीक्षा करूँगा ।! 
वहाँ छत्रसाल-जयती के अवसर पर मुझे महाग़ज छत्रसाल 
के काज्य पर आल्ोचनात्मक भागण देने का आदेश हुआ। 
लगभग पौन घंटे तक मैंते भाषण दिया । परिणाम-स्वरूप केवल 
प्रशंसा प्रात हुई, पर अंथञ्रकाशन के विषय में औसान्‌ सहा- 
राजा साहव की ओर से कोई सहायता न प्राप्त हो सकी । इसके 
बाद में अजयगढ़ पहुँचा। वहाँ युवराज श्रोपुस्यपालसिहजू देव 
ने ययेट् आदर किया; और पंथ का वहुत-सा भाग सुना, और 
सराहा । परतु वहाँ भी अंथ-प्रकाशन की चचों करने मे मुझे 
उत्साह न हुआ। हों, अजयगढ़ से मुझे साहित्य के दो प्रेसियों 


वक्तव्य १७ 


से संतोष हुआ--( १ ) श्रीलाललीसहयय व्मी, फॉरेस्ट-ऑफिसर 
ओर (२) भ्रीविनायकराव भट्ट, पोस्टमाप्टर। ठोनों सुकवि, 
सुलेखक एवं श्रध्ययतशील साहित्यिको' ने 'हिदी-शगार-शेना 
का अ्रधिकांश स्रयमेव पढ़ा । उस पर श्रीज्ञालजीसहाय वमो ने 
मुझे प्रेम प्रदर्शित करते हुए दो पद्म भेट किए। इनसे सचमुच 
मुझे कुछ संतोष पहुँचा । ये पद्य-द्वय निम्न-लिखित हैं-- 
कलित - प्रेम-मधु - मधुर, सुकवि - कुल-कुमुद-विकासक , 
समालोचना - किरिन - माल नव - भाव - विकासक । 
सीतलता - सुचि - भक्ति - यूक्ति - ठुलना - रुचि-राजति ; 
भाषा - छुपा अ्रमद 'विशद हिंदी - जग छाजति ) 
श्रीलोकनाथ - मानस - उदधि - हुलसावन, भ्रम-तिमिर-हर ; 
(हिंदी-श/गार - दर्शन! भयौ साहित - नम हिमकर - प्रवर । 
सलिल - प्रमान ले समुद्र - सदूप्म थन पं, 
तुलना कबीन इंद्र - धनु दरसायो है , 
लोकनाथ' - प्रतिमा - समीर अनुकूल पाय 
हिंदी - नम-मंडल उमड करि छायो है। 
नाच उठे फेंकी-मन सुकषि - समूह देखि, 
(विशद' विवेचना प्रचड मरि लायो है , 
सोंचन को साहित की वादिका मलान यह, 
(हिंदी-श८ गार - दरसन”! - सुधन आयो है। 
वहाँ अजयगढ़ से फिर में विजाबर पहुँचा। विजावर-राज्य 
के राजकवि श्रीविहारीलालजी भट्ट ने ग्रंथ पढा, ओर खंब 


श्र विहारीडश्शन 


सराहा । श्रीमान्‌ महाराज्ञ साहब से कारण-चश उस समय भेंट 
नहों सकी। में घर लौट आया। 

इस यात्रा मे चु देलखड की मनीरमाउपन्यकाओं « पहाड़ी 
भरनों . बनओ शआदि की छंद अवलोकन करने का सौ- 
भाग्य तो प्रात हुआ. परतु ऋश-सिद्धि न होने के फारण 
कद विरफ़सा हो रहा घा। घर आउर रद दिनो शाति से 
रह । इस रूसय बुढेलगयद के दतितहान की भी बढ़त कद 
सामय्री में एकत्र कर चुका था। श्रात हुई साम्री मे आयार पर 
मेने वु देलखड वा चागण-गीत गे था । इस कार्य से एक बर्ष लग 
गया । दिसंबर, १६२६ में मे बीमार पड गया, जार मुझे विवश 
हो सछल से चार मास की छठी लेनी पड़ी। दो माह में कुछ 
स्वस्थ होते पर में घाउु-परिवतेनाथ गया। इस बार मै ते सनिया- 
घाना के नरेश श्रीमान खलक्सिहजू देव के साहित्य- 
प्रेम की अत्यधिक 7्रशंसा सुनी, और में उनते मिला। राजा 
साइव साहित्यअमी ओर मिलनसार हैं। आपने मुझे बढ़े से 
और आठर से ठहराया। अ्रंथ साथ ही था। आपने उसका 
अधिकाश स्वयमेद पढ़ा, और कई स्थल मुमसे भी सुने। 
अंत मे दस दिन रहने के वाद जब में चलने लगा. तथ आपने 
अथ के विषय से अपना निम्न-लिखित प्रसाणु-पत्र दिया-- 

“आपडित लोकनाथजी सिलाफारी के हस्त-लिखित ग्रथ 
(हिंदी-शंगार-दशेना पर मैंने दृष्टिपात किया । पंडितजी ने 
इतना अधिक परिश्रम करके इतना बड़ा पंथ तैयार किया है, 


वक्तव्य श्द 


यह उनकी महान्‌ विद्धत्ता तथा अध्यवसाय का पूर्ण रूप से 
झोतक है। पंडितजी ने दिंदी-साहित्य भें यह एक महान्‌ ग्रंथ 
उपस्थित करके अपने लिये एक स्थायी कोर्ति प्राप्त कर ली है; 
इसमें कोई संदेह नहीं। में पंडितजी की चिह्नत्ता तथा परिश्रम- 
शीलता की हृदय से सराहना करता हूँ ।” 

इस प्रकार इस प्रयत्न में मेस यथेष्ट समय ओर द्रव्य 'व्यय 
हुआ, पर प्रकाशन की कोई व्यवस्था न हो सकी | इस समय 
मैंने, निराश होकर अंथ को एक ओर बॉधकर रख दिया। 
साहेत्य-्सेवा के नाम से विरक्तिसी होने लगी थी। परंतु 
इसके थोड़े ही दिन बाद मित्रवर चायू रामानुजलालजी श्रीवास्तव 
प्रांतीय दिंदी-साहित्य-सम्सेल्न के अबसर पर सागर आए। 
उनके साथ मेरे सजातीय बंधु कविवर पं० केशवप्रसादजी 
पाठक भी थे। दोनो सज्जन अनेक साहित्यिकों के साथ मेरे घर 
पधारे। बातचीत के सिलसिले मे हिंदी-शंगार-दशन की चचों 
हुईं | अंथ दिखलाया गया, और श्रीवास्तवजी ने उसे देखकर 
बहुत प्रसन्नता प्रकट की | उन्‍होंने म्रंथ को अपनी मासिक पत्रिका 
प्रेमा' में क्रमशः प्रकाशित करने की वात की। मेंने कुछ अंश 
उन्हें. भेज दिया। वह 'देव कवि और उनका काञ्यशीपक से 
प्रेम! में एक बषे से अधिक लगातार निकला। उसके वाद 
श्रीवास्तवज्ञी ने मुमसे प्रेमा' के रूंगारस-विशेषांक के संपादन 
करने की घात कही। उनके आगप्रह से में इस काम के लिये 
तैयार हो गया।. इस अंक के लिये सामग्री एकत्र करने से 


ज्‌० विदारी-दर्शन 


सब्से अधिक सहायता मेरे वधु श्रोगवाउसाद ज्योतिषी एम्‌० 
ए० ( बतमात सहकाती सपादक सवानन-धर्म, चनाएस ) ने 
दी। प्रायः हिद्दी-अगत के संपूर्ण सुप्रसिद्ध विद्वान साहित्विकों 
ओर कविरत्नो ने मेरी प्रार्थन पर सुढर सामग्री प्रेषित कर ढी। 
अंक बड़ो उत्तमता से निकाला गया, ओर मेंने उसमें 3४ प्रष्ठों 
का सपावकोय वक्तव्य भी जोड़ा। इस अंक की हिंदी मे 
काझ़ी ख्याति हुई, और अनेक विद्वानों ने मुझे सहातुभूति- 
सृचक पत्र लिखे! 

इस चर्ये अखिल भारतीय हिंदी-साहित्य-सम्मेलन का 
अधिवेशन माँसी में था। सागर के प्रसिद्ध हिंदी-लेखक ओर 
मेरे परिचित मित्र श्रीजहूरवख्शजी ने मुझे साहित्य-सम्मेलन 
में चलने का अनुरोध किय | छुछ आगा-पौछा करने के बाद 
मैं तैयार हो गया। इस बार भी हिंदी-शगाएवर्शन मेरे साथ 
था | हिंदी के व्ोदद्ध साहित्यिक प॑ं> लक्ष्मीधरती वाजपेयी 
श्रोर कविवर वायू गुरुभक्ततिंहजी 'भक्क एवं अन्यात्य उपस्थित 
साहित्यिक ने उसे पढ़ा. और अत्यधिक प्रसन्नता प्रकट की। 
वाजपेयीजी ने तो सभी के समक्ष जी खोलकर पंथ की महत्ता 
और उपयोगिता के बारे में कहा. और उसे सर्व-श्रे् पुरस्कार 
के योग्य बतलाया | हाँ, प्रकाशन के विषय में बात आते ही वह 
गंमोर हो गए । वोले--/ भाई; हिंदी में इतना वड़ा अंथ कोई नहीं 
छात्र सकता। यहाँ विक्री तो होती ही नहीं, गंभीर साहित्य 
पढनेवाज़े हैं ही कितने हिंदी-भाषी ?” मैं भी चुप हो रहा । 


बक्तव्व ब्१्‌ 


फिर श्रीजहूरत्रर्शजी ने हिंदी के सुप्रसिद्ध उपन्यासकार 
ओर सम्मेलन की स्वागतकारेणी के सभापति बायू बृंठावनलालजी 
बर्मा एडवोकेट से 'हिदी-श गार-इशतन' की चर्चा की, और अथ 
उनके समत्त रख दिया। वर्माजी उने देख ओर यत्र-तत्र कुछ 
अंश पढ़कर अत्यंत प्रसन्न हुए | उन्होंने तो यहोँ तक कह 
डाला--“सम्मेलन के स्टेज पर ती हिंदी के ऐसे महान ग्रथो 
को चर्चा होनी ही चाहिए | यदि सम्मेलन ऐसे ग्रंथ का प्रकाशन 
नहीं कर सकता, तो वह है किस मज़ की दवा ? पर हिंदी के 
दुभाग्य से यहाँ अध्ययनशीलता का आदर ही कहाँ है ९ सत्र 
दल्तवंदी के दलदल मे हिंदी फँसी पड़ी है।” अस्तु 

इस घटता के १० माह बाद मेरी इच्छा लंबी यात्रा करने 
की हुई, और स्कूल से 5 माह का अवकाश लेकर मैंते उत्तराखंड 
के महात्माओ का सत्सग किया, ओर कुछ समय दूंदावन में 
भक बेप्णवे। के साथ व्यतीत क्रिय्रा। इस थात्रा मे में (हिंदी- 
श्रगाए-दशेत को भी साथ ले गया था | जब हरिद्वार पहुं चा, तब 
मु्के वहोँ के प्रसिद्ध सन्‍्यासी महा-मा श्रीस्वामी निरंजनदेव 
सरस्वती फे दशेनों का सौभाग्य प्राप्त हुआ | उक्त स्वामीजी 
महाराज संस्कृत और भापा के प्रकांड विद्वान हैं। कुछ दिन 
रहने के वाद आपने 'हिंदी-श्गार-दशेनः देखा | उस पर 
प्रसन्न होकर श्रीस्वामजी ने लिखा-- 

४ हिंदी-साहित्य के अंतरंग तथा वहिरग का व्यापक अध्ययन 
करके आउने जो 'हिंदी-श गार-दशेन'-नामक विशालकाय समा 


हू 


श्र दिषपगिलिशल 


लोदग मई एव लिखा पे अ्रगात बिदना और 
पत्िशणगा योत का भाई मोति शना 7 ऋापने समझता 
तथा हित हे गीतिआथों या थो मनन तथा खििसनो मऊ 
चअजरन किया 7 सदी एटा प्द् में संत है| विधध्यर 
भें आये माशित्यिम एष्टि ले दृगार या 'पदिसीयप्राय दग से 
विस? विवेखना फाप्े हहुसता हरान्त्रागथ पर ब्रयायागों के 
भतो जी गर्मीज्त दवा छालोगरा फरयें श्रम निरभीर सिद्धांगा 
का अद्दा निम्षण दिया । साथ ही भी#+घान श गार के 
विदय ये भक्ति का शा्खीय टग से इठायोह पर सास्यिक 
निरपण करने > प्रमतर सरानन बैदिय धर्म के विभिन्न 
सत्रगया के प्रवर्तक इनके धामिक सिदतो एये इसमे प्रधान 
साहिलिफों की रचना पी बड़ी मनोर्श तथा प्रामाणिक कालो- 
चन टी है | इसके पीछे हिंठी  सरपे प्रामद्ध था उत्तम 
ऋविये। को रचनाओं की तलनामझ आलोचरा, 'यपने प्र्॒धर्ती 
ममालोनका की प्रस्यालोचना, करते हा साहिसय थीं जो व्यवस्ल 
छुटा छहराई है. बह साहित्यनमिका यो श्पार आतेद प्रदान 
करनेवाली है | यह्‌ ग्रंथ लिखकर आपने राष्ड:साया हिंदी थी जो 
स्थायी सेवा की है, उसके लिये आप प्रत्येक हिदी-भाषी के 
चत्यवादाखद हैं। इसमे केवल चेभव-सपन्न हिदी-साहित्य का एी 
पूर्ण परिचय प्राप्त न होगा, चरन भारतीय झआरय-साहित्य और 
संस्कृति का तात्विक ज्ञान भी भली भाँति होगा।" 

उस समय अज-भापा के धुरंधर मर्मज्ञ कविवर सौजगज्ञाथ- 


वक्तव्य रे 


ढसजी 'रलाकर' रुग्ण बशा में हरिद्वार आए हुए थे। में उनसे 
लब मिलने गया, तब उनकी स्थिति शोचनीय हो गई थी । फिर 
भी उन काज्य-तरेमी कलाकार ने मुझसे साहित्य-संबंधी कुछ बाते 
को। मेरे साथ के एक संन्यासी ने उनसे 'हिंदी-शंगार-द्शन! की 
चर्चा कर ही दी । उन्होंने उसका सन्निष्त परिचय चाहा | मैंने एक 
दिन जाऊए उन्हे विउ्यर-यूचो, जो लगभग १४ प्रष्ठो मे समाप्त 
हुई थी, सुना दी | सुनकर असन्नता प्रकट की, और कुछ स्वस्थ 
होते ही अंथ देखने का बिचार प्रकट किया | पर दु्भाग्य-चश वह 
समय फिर न आ सका | 

उसके वाड, सन्‌ १६३३ के ऑक्टोबर-मांस तक, मैने 'हिंदी- 
शृंगार-इशन! को वक्‍स ही में पडा रहले दिया। पर इसी समय 
हिंदी-संसार के युगांतरकारी प्रकाशक पं० दुल्रेलालजी भार्गव 
के अबुज पं० ज्योतिलालजी भाग सागर पथारे। उन्होने 
गंगा-पुस्मकमाल्ा की शाखा सागर में स्थापित की थी। मेरे मित्र 
श्रीययारेलालजी भार्गव के यहाँ बह ठहरे | श्रीजह्रबखूश के साथ 
जब मैं बाजार से लौटकर आ रहा था, तव दूकान पर दोनों 
सज्ञनों से मेरी भेट हो गई। फिर सब लोग मेरे घर आए। 
ज्योतिलालजी भागव से जहूरबरूशजी ने इस बार फिर 'हिंदी- 
श्ंगार-दर्शन' की चर्चा की, और ज्योतिलालजी बहुत देर तक 
उसे ठेखते रहे । उन्होत्े सुधा मे प्रकाशनाथ उसके कुछ अंश 
चाहे । मेंने उन्हें दे दिए।वे सुधा मे अगज्ञे तीन माह में 
प्रकाशित हो गए। अब श्रीदुल्लारेलञालजी भागव ने मुझे लखनऊ 


श्ड विद्यारी-दर्शन 


चुलाया। मैं जनवरी, १६३४ में लखन गया । भागवजी स्यं 
सुकचि और कला-सम्मज्ञ हैं| ग्रथ देखकर वह अत्यंत संतुष्ट हुए। 
पर उसकी विशालता देखकर उन्होंने अथ फो खंडश' प्रकाशित 
करने का मत प्रकट किया। उनके सममाने पर मैं भी सहमत हो 
गया । यही 'बिहारी-दर्शन' की उन्पत्ति का इतिहास है। 'विहारी- 
दर्शन वालब में 'हिदीशगार-र्शन' का ही एक भाग है; जो 
उसके विहारी-विपयक अशो को लेकर सकलित किया गया है। 

अत में में उस सपूर्ण म्थफारो और लेखकों को धन्यवाद 
देता हूँ, जिमके प्रधो एव लेखा को पढ़कर मेंने लाभ उठाया 
है। आजकल्ल यदश्वपि लेखऊो में आचोन साहित्य की निंदा 
करने की दुष्प्रवृत्ति वल्वती दिखाई दे रही है, पर यह अधि- 
काश में इन लीगो की अध्ययन-हीतता का ही परिणाम है । इन्हे 
महान साहित्यिक के वियय में इतना स्मश्णु रखना चाहिए-- 
/काहू के क्यो हू घटाए घटें नही, सागर ओ गुन-आगर प्रानी ।” 
यहाँ में श्रीदुलारेलालजी को भी हाह्कि धन्यवाद दिए बिना रही 
रह सकता; जिनके प्रयत्न से अत मे, यह ग्रंथ हिंदी-ससार के 
सम्भुख उपा्थित हुआ है | 


सामर« | 
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बिहारी-दर्शन 


ककि-फारिकय 


अनेक महापुरुषों और महाकवियो के जन्म-स्थान तथा जन्म-काल 
आदि के विषय में प्रायः शका रहती है। इसका कारण यही है 
कि ये लोग अपने विषय में स्वय कुछ भी नहीं लिखते । ऐसे लोगों 
के विषय मे अनेक किंवदतियों पेल जाती है) यही दशा महाकवि 
विद्वरीलालजी के विषय में भी है । यूथपि सतसई के निर्माण-काल से 
ही विद्वानों का उस पर अत्यत श्रनुराग रहा है, एवं सतसई का ऋम 
स्थिर करने तथा उस पर थीका-टिप्पणियों लिखने में अनेक विद्वानों 
और कवियों ने परिश्रम किया, तथापि इनमें से किसी ने भी 
विद्वरीलालनी के कुल, गोचर, जन्म-स्थान एवं जीवन-चरित्र के 
विपय में यथेष्ट रूप से नही लिखा | सतसई की अनेक टीकाएँ तो 
विहारीलालजी के जीवन-काल में ही स्वी गई, पर, खेद है, 
उनमे से किसी ने मी विहारीलालजी के विषय मे कुछ भी नहीं लिखा । 
इसका कारण यह भी दे कि उस समय के लोग काव्य के गुण-दोपों 
पर ही विशेष थ्यान देते थे। इस समय त्रिटारीलालजी का जीवन-चरित्र 
लिखलेवालों को मित्र-मित्न ठीकाओं में प्राप्त विहारी-विषयक स्कुट 
वाक्‍्यों, क्रिंवदतियों एवं आख्यायिकाओं से सहायता मिलती है। 
कुछ लोगों मे यत्र-तन्न विसरी हुईं सामग्री एकन्र कर विहारीलालजी 
की जीवनी, सक्षेप में, लियने का प्रवास किया है। इनमें सबसे 
अधिक प्राचीन 'पिहारीबिह्ार-नामक पद्मयात्मक निबंध है, जिनमें 
पिहारीलालजी का जीवन-चरित्र प्रामाशिक रीति से लिखा है। दमका 


छ रिशारी-दर्शन 
निर्माणनाल सउतू १७२१ ही चयन्‍न्युक् सममी, सोमयार है! 
इसके मिव्रा स्वर्गीय भोगगनाधटातजी रल्लाउर ने भी विदगैज्ञालनों 
के पिपय में बहुत सोज वरने झे उपरात उनती जीवनी मागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका के पिछुलें दो श्र मे, अत्यत प्रामाशिक रीति से, 
लिसी थी। हम सबका अवलत्रन वर भे बारें विहागैलालजी हे 
बिपय में रक्षित्त, प्रामाणिक रुप से लिखता हूँ। अस्नु । 

महाकवि पिटारीलालजी धोम्यगोसीय श्रोजिय माथुर चांत्रे थे। 
साथुर में पाटेय, पाठऊ, तिवारी, फ्फ्रोर एवं घरयारी आदि चोसठ 
उपाधियों होती हैं। इनमे से विदह्रालालजी पधरवारी थे । 
श्रीयुत मिश्रवधुओं ने बरिद्रीलालनी को क्कोर-वुलोसन्न लिखा हैं; 
पर इन सजनों का यह मत श्रम-पूर्ण और अशुद है । बात पद है 
कि श्रीयुत मिश्नबरधु विह्वरी-सत्सई की पद्मात्मड टीझा लिसनेबाले 
कृष्ण कवि को ककोर-कुलो पन्न देसकर और किंयदती से कृष्ण फवि 
को बिद्रीलालजी का पुत्र मानकर उन्हें कपोर-झुलोशन्न लिखते 
है। परतु इसके लिये कोई प्रबल प्रमाण नही कि कृष्ण कवि विहारी- 
लालजी फे पुत्र थे । यदि ऐसा होता, तो कृष्ण कवि अपने परिचय 
में इस बात का अवश्य ही उल्लेख करते। जहों उन्होंने अपनी जाति 
और अल्ल आदि सभी के विषय मे लिखा है, वहाँ इतना अवश्य 
लिखते कि वह मद्गाकवि विद्वारीलालजी के पुत्र थे। क्‍योंकि इतने बड़े 
महाकवि के पुत्र होने का उन्हें गोरव होता, इस कारण वह 
अवश्य ही अपने को महाकबि विद्रीलालजी का पुत्र कटकर गौर- 
वान्वित करते। 

हिंदी-भाषा के सुप्रसिद्ध कवि ओर आचार्य श्रीकुलपति मिभ 
विद्दरीलालजी के भाजे थे। स्मरण रहे कि चहुवेंदियों का विवाह- 
सवध मिश्रों ओर घरबारियों में होता है। कक्नोर-कुलबालो और 
मिश्रो में परस्पर विदाह-संदध नहीं होते। इससे जब कुलपति 
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मिश्र विहरीलालजी के भाजे थे, तब व्रिहरीलालजी अवश्य ही घर- 
वारी थे , यह निनिवाद है। जयपुर-निवासी महामहोपाध्याय प० 
गिरिधर शर्मा ने, “चत॒वेद्ीपत्रिका' के पिछुले अंकों मे, इस विषय 
पर अच्छा प्रकाश डाला है। वह लिखते हैं--“जयपुर-निवासी कवि- 
वर अमरकृष्णजी का कुल श्रद्यावधि, सतसईकार, कवि-श्रेष्ठ विहारी- 
लालजी के वंशजों के नाम से प्रसिद्ध है।” शर्माजी ने लिखा है--- 
“श्रमरक्ृप्णजी के पास ताम्रन्यन्न के रूप में जयपुर-नरेश की 
दी हुई सन भी थी, जो पारिवारिक पारस्परिक कलह के कारण 
लुप्त हो गई, और अब उपलब्ध नहीं है। यह अमरक्ृष्णजी 
प्रखवारी' हू [? 

मुप्रसिद्ध इतिहासन स्वर्गीय मु शी देवीप्रसादजी जोधपुरी ने, बडे 
परिश्रम और खोज से, राजपूताने के कवियों के विषय में, जो 'कवि- 
रत्न-माला नामक पुस्तक प्रकाशित की है, उसमे बडे अनुसधान के 
पश्चात्‌ विहारीलालजी को ध्रवारी लिखा है। 

बूँडी के राजकवि ५० अमरक्ृष्णजी धरवारी माथुर चौबे हैं। 
उनसे निम्न-लिखित बातों का पता चछता है -- 

विहारीलालजी धरवारी चोवे धोम्यगोत्र, आशवछायन शाखा तथा 
त्रिप्रवर ( कश्यप, अत्रि और सारण्य ) थे। उनके पिता का नाम 
केशवराय था, ओर उनकी कुलदेवी महाविद्या थी! विहारीज्ञालजी 
दो भाई थ्रे । उनके स्वय कोई स तान नहीं थी , भ्रतः अपने मतीजे 
“निरजनजी को उन्होंने अपना पुत्र माना। उन्हीं से उनकी वश- 
परपरा चली । बिद्यरीछालजी अक्षपुरी ( जयपुर ) मे रहते थे। 
१० अमरकृष्णजी के पिता ५० वालकृष्णजी बूंदी के राजकबि हो 
गए थे | बूंदी के प्रधान कवि चारण सू्यमल्‍्लजी ने अपने सुप्रसिद्ध 
प्रामाशिक ऐतिहासिक भर थ (वंश-भास्कर' में लिखा है-- 

कवि विप्र बिहारी बंश जात | कवि वालक्ृष्ए प्रभु अन्नपात | 
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प० यालकृष्णजी ने अपने वश॒ज़ों की नामावली निम्न-ल्षिखित 
छुद मे दी है-- 
प्रथम विद्वरीलाल प्रकर जिन सप्तसती-कत , 
तनय निरंजन तामु भयो विख्यात सुद्धमत। 
तिनके गोकुजदास तमय तिदि खेमकरनि भनि; 
दयाराम छुत तासु भयो तिनके मानिक मनि। ह 
पुनि भे गनेस दिलके तन्तय वालक्ृष्णु त्तिनके भयो; 
गुन-निपुतत चतुर-जन-सात सनि कविता-तिय-नायक कहों। 
यह वशावली उन्होंने सोरोंच्राट के एक पडा की बही मे नाम 
देसकर बनाई है। प० अमरक्षष्णजी ने मी अपने वश का पर्चिय 
देते हुए छिखा ह-- 
प्रथम विद्दरीलाल प्रकट जिन सप्तसत्ी-कृत ; 
प्रकट ज्ञान के धाम कहूँ लवक्षेस न दुरमत। 
तिनके गोकुलद्ास तनय तिहि खेमकरन गुनि; 
दयाराप्त सुत जासु बहुरि तिनके सानक भनि। 
भें ग़नेस तिलके तलय बालकृष्ण तिनके भएउ; 
शुन-निषुन चतुरता-सदन सो फ्रबिता-तिय-्नायक कहेठ। 
ठिनके भो अति मंद-मति कवि-जन-किंकर जानि ; 
विद्यानविमल-धिवेक-पितु अमरकृष्ण पदिचानि। 
अत' पिद्गैलाल जी घरवारी ये । उनके पिता का नाम केशवराय 
था, >ना विद्ारीलालजी ने स्वव अपने निम्न-लेखित दोहे 
भेक्‍दा है-- 
जनम लियो द्विजराज-झुल, स्ववस चसे अज आय; 
मेरे हरोौ कल्तेस सथ केसय केसबराय | 
( वि० सं० ६६६ ) 
श्स हट में फत्ि मनयान्‌ अ्रीइृप्ण और अपने पिता फेशवराब 
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से अपने क्लेश-हरुण की प्रार्थना करता है। पिता से प्राथना करने 
का कारण सभवतः यह जान पडता है कि बरिहारीलालजी के पिता 
केशवराय बडे ही धर्मनिष्ठ महात्मा ये, और बिहारोलालजी सपत्पुत्र के 
समान उन्हें ईश्वर-तुल्य समझते थे। इससे बिहारीलालजी की पितृ 
भक्ति का पता चलता है। मगवान्‌ केशव की प्रार्थना ठीक ही है । 
दोहा भरेष्ठ है । देखिए - 
भावार्थ - “जिन्होंने द्विजराज-कुल [ (१) ह्विजराज ८ चढ्र, कुल + 
वश । इस प्रकार द्विजराज-कुल से चद्र-वश का अर्थ निकलता है, 
ओर श्रीमद्भागवत से यह स्पष्ट है कि यादव चढ़-वशी थे, इस प्रकार 
इसका अर्थ यदु-कुल निकलता है, एवं भगवान्‌ श्रीकृष्ण का यदुकुल 
में उत्न्न होना प्रसिद्ध ही है। ( २) द्विजराज-कल से द्विज अर्थात्‌ 
ब्राह्यण और राज से श्रेष्त्व का बोध होकर द्विजराज-कुल से 'श्ेषठ 
ब्राह्मण-कल' का अर्थ स्पष्ट है। ] अर्थात्‌ यदु-कुल ओर श्रेष्ठ आह्मण- 
कुल में जन्म लिया, ओर जो स्ववश श्र्यात्‌ अपनी ही इच्छा से 
[(१) भगवान्‌ श्रीकृष्ण राक्षसों का नाश एव साधु पुरुषों का 
परित्राण करने के अर्थ अपनी ही इच्छा से अवतार धारण 
कर बज में बसे । (२) बिहारी के पिता केशवराय भी अपनी 
ही इच्छा से भक्ति में डबकर (किसी आथिक कष्ट आदि के 
कारण नहीं ) पुण्य भूमि बज में वास करने लगे थे। ] वृज मे आकर 
बसे। ऐसे भगवान्‌ केशव ओर मेरे ईश्वर-तुल्य पूज्य पिता 
महात्मा केशवराय मेरे सपूर्ण ( भव-मय-जनित ) क्लेशों को 
दूर करो |” 
श्रीयुत मिश्रत्रधु लिखते हैं -“परतु दोहे पर गोर करने से प्रकट 
होता दे कि केशवराय शब्द श्रीकृष्ण के लिये आया है, न कि कवि 
के पिता के लिये।” ( हिंदी-नवरत्न द्वितीय सस्करण, पु०-स० २७६ ) 
यह श्रीमिश्रवधुओं की भूल है। दोहे पर शोर करने से? यह स्पष्ट है 
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कि 'केशव' भरीकप्ए के लिये और 'केगवराया रिंटारीज्ञालती वि फे 
पिता के लिये ऋवा है । है 

विद्रीसतसर के सर्व-प्यम टीसावार एृष्णलाल पक जो विद्री- 
सतसई की पधात्मक टीका लिसनेयाले कृप्णदत्त करि से स्येया मिन्न 
हूं, विद्रीलालजी के समकालीन ये | बद उपदु क्त दो डी ठीता 
में लिसते ईं-- 

केसोसइ जो मेरो पिता और केसोराय जो श्रीकृष्णजू ) 

इससे त्रिह्वरीलालजी के पिता का नाम केशव होना सष्ठ है। यह टीका 
सबत्‌ १७२१ के लगमग समाप्त हुई थी, अतणव इतफ़ा ऊपन विशेष 
प्रामाणिक है। फिर यही बात अनवर-चद्रिका के दस वाक्य से भी 
ठिद्ध होती है-- “केशव, फेशवराइ ग्िध्री के बाप को नाम है।! 
इसी प्रकार सचद्रिका, दृस्पिकाशटीका श्रोर लालचद्विका से भी 
बिहारीलालजी के पिता का नाम केशव होना पाया जाता है। 

विद्वरील्ञालजी का जन्‍म सवत्‌ १६४२ मे, ग्वालियर मे, हुआ था, 
जैसा निम्न-लिखित दोहे से स्पष्ट है -- 

संबत जुगर सर५ रस३-सहित भूमि रीति गिन लीन्ह ; 

कातिक सुदि बुध अष्टमी जन्म हमहि विधि दीन्ह। 

( विह्री-बिहार ) 

जान पढ़ता है, विह्रीलालजी के पिता केशवरायजी महात्मा 
होने के साय-साथ अच्छे सुकषि भी थे। इसी से हिंदी के सुप्रसिद्ध, 
कवि-शेष और आचाये भ्रीकुलपति मिश्रजी ने अपने प्रथ संग्राम- 
सार के आ्ादि में ही उनकी स्त॒ति करते हुए लिखा है-- 

कविवर साता यह सुमिरि। फेशब फेशवराय + 
करों कया भारत्थ की भाषा छुँद चनाय। 
बिद्वारीलालजी के एक भाई ओर एक वहन भी थी। इनके पिता 
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किसी कारण-वश ग्वालियर से ओरछे चले आए । उस समय ओोरछे 
की गद्दी पर राजा रामशाहजी ये, जो सवत्‌ १६४९ से, महाराज मधघु- 
करशाह के स्वर्गवासी होने पर, राज्य के अधिकारी हुए. थे। उस समय 
वह उतरती अवस्या के थे, इसलिये उन्होंने अ्रपने प्रिय सहोदर भ्राता 
इद्रजीतर्सिंद को राज्य-काज चलाने का भार सोपा | इद्रजीतरसिह कार्य- 
कुशल, नीतिज ओर प्रकृत वीर होते हुए. भी साहित्य ओर सगीत के 
बढे प्रेमी थ। उनके यहाँ कवियों, गवेयो ओर नर्तकियों का जमघट 
रहता था। उन्हीं के बहों आचार्य केशवदासजी थे, जिनका बह बढ़ा 
सम्मान करते थे। बिहारीलालजी के पिता तथा कुलपति मिश्र के 
मातामट केशवरायजी भी अच्छे कवि ये। वहाँ वह केशवदासजी 
से मिले | जान पडता है, केशवदासजी ने ब्रालक ब्रिद्दीरी की प्रखर 
बुद्धि देखकर उन्हे साहित्य पढाया था। बरिहारीलालजी की सतसई से 
भी उनका केशवदासजी के ग्रथों का अच्छी तरह पढना विदित 
होता है। 
बहाँ उस समय दसान-नदी के किनारे 'गुढ़ौं' ग्राम मे एक सुप्रसिद्ध 

महात्मा रहते थे, जिनका नाम श्रीनरहरिदासजी था। बिहारीलालजी के 
पिता इन महात्मा के पास बहुधा आया-जाया करते थे। श्रीस्वामी 

हरिदासजी के संप्रदाय के यह मद्दात्म महत हो गए, थे | इस सप्रदाय 
के ग्रथ-“निज-मत-सिद्धात!- से निम्म-लिखित बातों का पता 

चलता है - 

“श्रीनरहरिदेव अथवा नरहरिंदासजी उक्त सप्रदाय के एक बढ़े 

प्रसिद्ध महात्मा थे । सवत्‌ १६८३ से सबत्‌ १७४१ तक निधिवन की 

गद्दी पर रहे। उनके पिता का नाम विष्णुदास और माता का 

उत्तमा था। वह बुंदेलखंड में दसान-नदी के किनारे शुद्दोंः आम में 

रहते थे। उनका जन्म स० १६४० में हुआ, और वह वाल्यावस्था 

ही से साधु-एतो की रेवा करने लगे, ओर सिठः तथा महात्मा प्रसिद्ध 
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हो गए। उबन्‌ १६६४-६६ मे सर्तदेवजी, जो इूंदावन में निभिवन 
के महत छे, देशादन करते हुए दु देलखड़ गए, ओर नरहरिंदांसडी 
को अपना शिष्य कर आए। स्वत १६७५ नें नरहरिद्रातती अपने 
गुर के पाल इ दावन चले आए। रुपत्‌ १६८३ ने वह अपने शुरू 
थी गद्दी पर बेंठे, और सबत्‌ १७४१ तक, १०१ वर्ष की आयु तक) 
विद्यमान रहे । 

( देखो 'निजन्मत-तिद्धात' ) 


ऐला जान पडता है, इतके बाद विद्यगौत्लालजी के पिता केशवरावजी 
इन भद्त्मा के शिष्य हो गए; एवं विहारीलाज्ती वो भी इन्हीं से 
मत्रोपदेश रराया+। श्रीनरहरिदातदी प्रसिद्ध महात्मा तो ये ही, इससे 
महाराज इद्रजीत ओर महाकवि केशवदासजी मो उनके दर्शनों को आते 
थे। नरहरिदातजी के पिता ते ओरछे के राजा का व्यवहार होना निज- 
मत-हिद्धांत ननामर प्र थ से विदित भी होता है। यही श्रीनरहरिदाउजी 
ने महाकदि केशबदासती से पिहारोल्लालजी को व्यान से पढ़ाने का 
अनुगेध जिया | केशवदासडी विह्रीलालजी की प्रखर बुद्धि देखकर 
उन्हें पुत्रदत्‌ स्नेह से पढ़ाने लगे | 

विशरीलालजी को केशवदासत्ी के पास अध्ययन करते का समय 
बहुत ही थोडा मिल तक्न । क्योंकि रुवत्‌ १६६४ के पूर्व ही महाराज 
इद्रजीत पा अखाद अत्त-व्यक्त हो गया, और महाकृवि केंशवंदासजी 
मे छोडफर उसके शेप सब लोग न/-प्रष्ट हो गए। यह घना 
बु देलपड भे अत्यंत प्रतिद् है। अवावधि लोग इस घटना को 'प्रेंत- 
युन' कटे हैं। उसी समय विश्वरीलालजी के पित्ता केशवराय दत्त घंठना 
के काग्णु अतत बिसक्त हुए. और अपना शेप जीवन भीह दावन-धाम 


# निलमत निद्धात मे नरहीदाननी के एक मिप बा नाम गेटवराव 
लेख ए “ज्यक् 
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मे, परमात्मा श्रीकृष्ण के आराधन मे, व्यतीत करने की इच्छा से 
सकुद्द व वृज में चले आए । 

बू दावन में उस समय भ्रीनरहरिदासजी के दीक्षा-गुरु श्रीसससदेवजी 
निधिवन की गद्दी पर थे। केशवराय ओर विद्वरीलालजी का परिचय 
उनसे नरहरिद्वासजी के आश्रम गुढा गाँव में हो ही चुका था, और 
केशवराय महात्मा एवं सुकवि थे ही | इससे महात्मा श्रीसससदेवजी 
उन्हे अत्यत प्रेम की दृष्टि से देखने लगे थे । उन्होंने इन्हें सादर 
लिया, और अपने ही पास ठहराया। भ्रीसरसदेवजी के एक ओर 
शिष्य नागरीदासजी थे । वह ट्टियों की कुथ्या बनाकर कुछ ओर 
वेष्णवों के साथ यमुनाजो के तठ पर निवास करते थे । वह भी प्रसिद्ध 
महात्मा ये | केशवरायजी सकुदु व यहीं रहने लगे। बिहारीलालजी 
की माता का देहात बहुत पहले हो ही चुका था, इससे अब केशव- 
रावजी को केवल दो पुत्रों और एक पुत्री की चिंता थी | पुत्री की अवस्था 
उस समय बारह वर्ष की हो चुकी थी, अतए्व उस समय की 
प्रथा के अनुसार उसके विवाह करने की उन्हें चिंता हुई | पिता तो 
सतान के विवाह की चिंता में छगे, ओर विहारीलालजी विद्या 
सीखने लगे । 

श्रीस्वामी दरिदासजी के सप्रदाय के महत सदा से सगीत तथा काव्य 
के पूर्ण शाता होते आए हैं । इस सप्रदाय में अनेक प्रसिद्ध कवि ओर 
गायक थे | श्रीस्वामी हरिदासजी स्वय तस्कृत ओर हिंदी के महान्‌ 
कवि थे। गायन में उनकी निपुणता विश्व-विख्यात थी | श्रीस्वाम ज॑ 
महाराज का गायन सुनने के लिये, वेष बदलकर, प्रतापी मुगल-सम्राद्‌ 
अकबर के जाने की आख्यायिका प्रसिद ही है, ओर श्रीसरसदेवजी 
के गुरु भीविद्वारिनिदासजी के हजारो पद आज भी उनके सम्रदाय के 
स्थानों भे विद्यमान हैं। नागरीदासजो भी साहित्व-सगीत-कला के 
प्रेमी थे । इस स्थान मे रहकर भी विहारीलालजी ने कुछ दिनों श्रम- 


श्र विहारो-दर्शन 


पूर्वक विद्याध्ययन तथा काव्याम्याम किंवा और सगीत-विद्या में 
भी निपुराता ग्राह्त की । हर 

श्रीतरतदेवजी का वृजमडल में वहुत महत्त्व था। उन्हें बज के 
सब लोग मानते थे | माधुर-वश के तो प्राथ तभी लोग इसी संप्र- 
दाव मे दीक्षित थे अतएव दे उन्हें मानते ओर सदा उसके दर्शनों 
वो आ्रात थे | उसी उमय बज मे हरिद्धष्ण मिश्र-्नामक एक साधुर 
चोबे थे, जो महततजी के वहाँ आते थे | उनके परञुराम-नामक पुत्र 
था| वह बढ ही विद्यान्‌ था | श्रीसस्तदेवजी की अरुमति से 
विह्वरीछाल्जो की वहम का विगह उक्त परआुरामजी मिश्र से हो 
गया। हिंदी के प्रतिद्ध विद्वान्‌, कवि ओर आचार्य कुलपति मिश्र 
इन्‍्हों परथुरामजी के पुत्र और विद्वरीललूजी के भाजे ये। अपने 
व्यू के आदि पुरुष के विषय में कुलपति मिश्र ने निम्न-लिखित 
पद्म कहा है-- 

साधुर - वँंस असिद्ध सिश्रकुंत असमयराज सय, 
सब विदा - परवीत वेद - अध्ययन तपोमय। 

इल्पति मिश्रती के वशज प० बद्रीप्रयादजी चतुवेंदी 
“बॉदीहुई मे हैं। उनका परपसगत कथन यह है कि विहारीछालजी 
माथुर चोत्रे ओर दुल्पति मित्र के मामा ये। पिता ने कन्या के 
विवाह के उपरात विहारीलालडी का विवाह मी मधुरा में, एक 
ध्रनाव्य माधुर चौबे के यहाँ. उसकी रूपवती कन्या से, कर 
दिवा। दिहारीलालजी के भाई का विवाह भी क्दाचित्‌ इसी 
नम, मैनपुरी मे, कर दिया । साहिलाचार्य प० अविकादत्तजी व्यास 
ने 'बिद्रती-विहार की भूमिका म जो विह्रीलालजी के वशजों का 
दोना लिया ई ये विद्रीलालजी के इन्ही भाई के वशज्ञ होंगे, क्योंकि 
विद्व्लालजी के निज वश॒ज बूं दी, काली पहाडी दथा कामबन मे ई। 
नतानो दे विवाह के वाद विचर्रलालजी के पिता जशबव्रायजी बैरागी 
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हो गए,। उस समय बिहारीलालजी सपत्नीक उनके पास नही रह सकते 
थे, क्योंकि वह आश्रम में रहते थे, इससे विद्यरीलालजी मथुरा में, 
अपनी ससुराल में, रहने लगे। पर वह महात्मा नागरीदासजी के 
यहाँ, उनके दर्शन करने एव साहित्य-सगीत सुनने-सुनाने, सदेव आया- 
जाया करते थे | 

इसी समय, सवत्‌ १६७५ में, श्रीनरदरिदासजी भी बुदेलखड से 
भीह दावन-घाम चले आए, और भ्रीनागरीदासजी के स्थान पर ही 
ठहरे। बिहारीलालजी अब अपने गुरु श्रीनरहरिदासजी के पास नियम 
से आने लगे। उनका माहात््य तो पहले से ही प्रसिद्ध था। अब 
बंदावन आने पर उनकी ख्याति ओर भी बढी। बढे-ब्डे विद्वान 
और कुलीन एवं धनी लोग उनके पास आने लगे। बादशाह 
जहॉगीर शद्दी पर था, ओर शाहजहों यद्यपि युवराज था, पर बाद- 
शाह ने उसे सुल्तान का खिताब ( पद ) दे दिया था। उस समय 
तक मुसलमान बादशाह हिंदुश्रों के सत-मदतों के पास बडी श्रद्धा से 
जाते, ओर उनके दर्शन करके उनके उपदेश एवं आशीर्वाद से लाम 
उठाने की अभिलाषा रखते थे। 'ठुजके-जहॉगीरी' मे जहॉगीर वादशाह 
का सचत्‌ १६७५ से इ दावन जाना ओर चिद्रप-नामक महात्मा का 
दर्शन करना लिखा है। इस यात्रा मे बादशाह जहॉगीर के साथ 
सुल्तान शाहजहों भी था| सुल्तान शाहजहों श्रीनागरीदास की वट्टी 
में उनके दर्शनों को गया, ओर उसने वहाँ श्रीनरहरिदासजी से भी 
भेंट की । इस समय बिहारीलालजी भी महात्मा नरहरिदासजी के 
दर्शनों को गए थे। इस समय तक विहारीलालजी की कीर्ति फैल 
गई थी | वह सगीत और काव्य एवं सस्कृृत तथा हिंदी के मर्मज 
विद्वान्‌ समझे जाने लगे थे | विद्यरी-विहार में लिखा है-- 

बिद्या-काच्य अनेक विधि पढ़ी परम सचुपाय। 
स्वामी की आसीस सों भए सब पूरन काम; 
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गान-ताल॑सद सीझियी ज़पतद रहे दरिलनाम। 
नित भापा अझू संस्कृत पढ़ि लोन्दीं बहु मोति; 
सुस्ली भए माता-पिता, समा, मित्र तर जाति। 
एक समय सरताजजू साहजहां। सलतान; 
आए इहि 'पत्यान में कीन्हा वह सनमान। 
राग-रागिनी सुनि लिए पंच सब्द परकार; 
तव कबिता की कह दई रवामी शुन-झागार। 
_म उनकी कबिता करी, भंए ध्सन्न वद्ध भाव: 
चनत कही हमसों तबहि 'अगेलपुर में आब। 
दस प्रसार शाटजराँ की आना ने विदारीलालर्जी आगरे पहुँच गए । 
वहों शाहजटों ने उन्हें खादर रत लिया। शाटवद्दों पारनी, शस्क्त 
आर हिंदी गा जाननेवालग एवं बडा ही ब्विताशमी था। इसी के 
दखार मे पडितराज जगन्नाथ परिशूली- महाजवि राप मुदर- कमि-पेष्ठ 
आचार्य कुलपति मिश्र, कविवर दूलद आदि अनेक प्रसिद्ध मटाकपि 
और आचार्य णे । व्रिह्दीलालडी बहुत दिनों तऊ वहाँ सुगीत ओर 
चाहित्व उुनाते हुए शाइजहाँ के आश्रय मे सटे | वही उन्होंने पारली 
और उदृ-साहित्व का अध्ययन मनोयोगनपूर्छ +वा । ऊछ दिलों 
बाद शाइजहों के पुत्र उच्च हुआ | इस सत्र आगरे मे बच्य उत्तव 
मनाया गया । इस उत्सव मे भारत के ५२ नुपति पहुँचे ये । विद्वरी- 
बिंद्वार' मे लिखा है-- 
सध्य आगरे ज्पुद - तट दुरे अगम आगार; 
वस तद्दों बहु फाल पुनि करि कविता-विवद्दार। 
पढ़ी पारसी साह को गज्ञल, गीत अर सेर; 
गान सुनत सो रात को दिवस गए बहुतेर। 
पुत्र॒ ज्ु ज़नम्यों साहू के वज्ी घधाह देस। 
दीप दीप सें बढ़ हरख रावत, राव, भरेस। 
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ताहि समय बाबन नृपति भारत के तहेँ आय; 
साहंसाह हमें कही कबिता सब सुनाय। 
तब रचि-पचि कबिता करी साध सराह्दी ताहि , 
रहे भूप “दरबार में सन में सब हृरषादहि।! 
साहइजहाँ की साहिबी लालबिहारी भान; 
धन-मनि-भूषन को गने, पायो बहु सतमान। 
भारत के बावन नृपति रहे आगरे मााहि; 
सनद्‌ दिवाई सबन सों साहिब आपु सिद्वाहि। 
जर्षसन सबने करे जथासक्ति सुभ काम । 


आगरे मे रहना विहारीलालजी को बडा लाभदायक हुआ। वहाँ उन्होंने 
फारसी-उदृ' भी पढ़ी, ओर उससें कविता करने का भी अभ्यास किया । 
उस समय आगरा राजधानी होने के कारण लद्तसी का श्रागार था। 
शाहजहों के कृपा-पात्र होने के कारण छोटे-बड़े सभी सामंत, सरदार; 
साहुकार और धनी-मानी लोगों के यहाँ ब्रिद्वरौलालजी का आदर होने 
लगा | वह मी काव्य-व्यवहार करते हुए, वहोँ छुख से जीवन व्यतीत 
करने लगे | पुश्रोपत्ति पर शाहजहों ने विहरीलालजी को बहुत सम्मान- 
पूर्वक धन, मणि और आभूषण देकर अत्यत संतुष्ट किया, और शाह- 
जहाँ के कहने से एवं उसका कृपा-पात्र जानकर उन बावन राजाओं ने 
भी दान-सम्मान से विहारीलालजी को सतुप्ट किया, एज़ वर्षोशन 
( भोजन के निमित्त कुछ सालाना बधान ) बॉघ दिया । इसी समय 
आगरे में व्रिह्रीलालजी प्रसिद्ध कवि ओर दानी खानखाना नवाब 
अब्दुलरद्दीम से मित्रे। उनकी समा में उन्होंने निम्नलिखित दोंटे 
सुनाए-- 


जनसु ग्वालियर जानिए खंड बुँदेलेंचालु, 
तरनाई आहईे सुधर बसि मथुरा सघुरात्र। 


१६ पिद्ारीदर्शन 


श्रीमरहरि मरनाह फो दीन्हीं चॉह गहाव: 
सुगुन - आगेरे आग रहत आय सुख पाय। 
फिर रहीम की प्रशसा में एक दोहा सुनाया। ध्यान रो, रहीम 
ने महाकये गग को एफ पथ पर प्रसन्न शोर ३६ लास सुद्राएं 
दी थी | यह घढना साहित्य में अत्यत प्रसिंद ६। विदरीचालजी ने 
रफ्टीम वी प्रशता करते हुए कहा 
गंग गोद मोछें जमुन, अधरन सरप्ुतिररागु; 
प्रकट खानखानाव के कामद बदन प्रयागु। 

टरस पर पसन्न टोफर एवं प्रिहरी के काव्य एवं सगौते क्री 'प्भिन्‍ 
शत्ता जानकर खानखाना रहीम ने प्रिहारीलालजी का वेद सम्मान 
दरिया, ओर उन्हें कई हजार स्वर्ए-मुद्राएँ दा ! 

डुमरॉव-निवासी प० नउछेंदी तिवारी ने कम्रियों के विषय में बडी 
खोज की है। तिवारीजी ने मारत-जीवन-ग्रेस, बनारस से प्रकाशित 
रहीम के 'बरदें नायिका-मेद फे आदि में रहीम वा जो परिचय 
दिया है, उसमे लिसा है-- 

“पानसानाजी पडित, कवि, मुल्ला, शायर, प्योतिषी, गवेधरा, 
बजवेया, तीरदाज, वरकदाज इत्यादि सब गुणवान्‌ मनुष्यों के ब्रढे 
कददान थे | इनवी समा अहर्निश विद्दजनों से भरी-पुरी रहती यी। इन्हीं 
महाराज ने सतसईकार बिहारीलालजी को, एक दोहे पर, खा करा- 
के श्रशर्फियों से तोपचा दिया था। एक छुपय पर ग्रग को छुत्तीत 
लाख रुपया दिया था |” 

इसी समय विद्वारीलालजी उन बावन राजाओं के यहाँ आने-जाने 
लगे। बढ वह वर्षौशन एवं पुरस्कार प्राप्त करते रहें। पर उनका 
मुख्य निवास-स्थान आगरे मे ही रहा । इसी समय, संबत्‌ १६७८ के 
लगभग, बरादशाह जहॉगीर का, नूरजहों वेगम के कहने से, शाहजहाँ पर 
कोप हुआ। नरजहों का उद्देश्य वादशाह जहॉगीर के दूसरे लडके शहर- 
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यार को, जिससे नूरजहों ने अपनी शेर अफगान से पेदा हुई लडकी 
का विवाह कर दिया था, बादशाह के बाद गद्दी पर बैठाने का था । 
नूरजहों की चालब्राजियो के कारण जब शाहजहों रुष्ट हो गया, 
तब उसने बाठशाह जहॉगीर के खिलाफ बगावत कर दी । इसमें उसे 
आगरा छोड़ना पडा | इस समय विहारीलालजी कमी श्रागरा और 
कमी मथुरा में रहे, एवं अ्रपना नियत वर्पाशन लेने के लिये 
भारत के अन्य राजाओं के दरवारों म आते-जाते रहे। अनुमान 
से यह विद्वित होता हैं कि इसी समय बिहारीलालजी का व्यान 
एक सुश्श्खल तथा प्रयोग-साम्य साहित्यिक ब्रजमाषा का 
ढॉँचा स्थिर करने की ओर आक्ृष्ट हुआ । ओर, वह इसी मे दत्त- 
चित्त रदे। संवत्‌ १६७८ से १६९१ तक का समय भिह्ारीलालजी ने 
अध्ययन तथा ब्रजभाषा का साहित्यिक ढॉँचा ध्थिर करने में 
लगाया | इसी समय वह जोधपुर एवं बूंदी श्रादि दरवारो में गए, 
क्योंकि सभवतः यहाँ के राजा भी उन ५२ नृपतियों में से थे, 
जिनसे बिहारी को वर्षाशन मिलता था। 

उस समय महाराज जसवतसिंदजी जोधपुर की गद्दी पर थे | यह 
महाराज स्वय साहित्य-मर्मज ओर सुकवि थये। कुछ लोगों का यह भी 
अनुमान है कि जसवतसिंहजी का भाषा-भूषणु-नामक सुप्रसिद्ध एव 
आचार्यत्र प्रकट करनेवाला विश॒द अ्रथ मद्गकवि विद्यरीलालजी 
का ही रचा हुआ है। यद्यपि भाषा-भूपण के दोहे बडे ही उच्च कोटि 
के तथा स्वना-लाघव के आदर्श कद्दे जा सकते हैँ, एवं उनकी भाषा 
बहुत दी सुधरी हुई है, तथापि उसमे वेसी उकसाली भाषा नहीं है, 
जैसी सतसई मे है। इससे यह विदित होता है कि बिहारीलालजी 
ने यदि भाषा-भूषण की रचना की हो, तो उसका समय सतसई के 
पूर्व का मानना सगत अतीत होता है। सुनने मे आया है कि 
जोधपुर में दृहा-सग्रह'नामक १५-१६ सो दोहों का एक ग्रथ 
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है, मितगे विपस-नास के भी पूद् में #। इस दिच्गगाजरी 
का णोधफ मे हुए रगाए वह शगा एप उगहा वाइ-भूरार विशका 
बहुत समर प्रति ऐवा है। ऐ सझग है, उछ दुरसय साया 
दिद्धगीजालजी री ही ही है, करोझि हिचिरनलाई पा देशी: 
नदन की वर्ण अशाशित थी में किए फ्े स्पौगन सौदा 
सो दोरो शा उल्हेंप है, एवं मिपयपुदोनोद में भी केशार में 
पुत्नचपू वा ही सेना लिया है) परण्मिश्राद्धिाा शीह मे 
लिया ए-- 
चौदह सा दोहा फिए तिहि तिय परम प्रपीन। 

चल । वा प्र ये पवी देयने मे नदी घाया । 

विद्रीलालडी वर्षाशन लेने चामेर प्राति-्ताने थे। इस रूमर 
शाइजरों बादशाइ दो चुका था।राप्रर्‌ श६१ था रछर३ फे 

लगभग पिद्वरालालजी वर्षोसन लेने फे लिये प्रामेर गए थे। 
महाराज जयलिट उस समय एक गवीन शानो ब्याट लाए ये। 
बह उसके सौंदर्य योर वर सधि वी हुद्ा पर ऐने मुग्ध ऐो गे थे 
कि रात-दिन उसी के महल्ल में पढ़े रतते थे।चट राज-कात की 
सुधि भूल गए थे। उन्होंने यह श्ाजा भी निज़ाल दीथोंकि लो 
राज-काज की चर्चा से हमारे रग में भग करेगा, उसका श्ंगन्मग 
कर दिया जायगा | इस आशा से मयभीत होफ़र कोई उन्हें 
चेतावनी देने का साहस नहीं कर सऊता था। महाराय जयसिंए की 
सुझ्य महारानी--जे करोली के सरदार श्यामदास चौहान को पुत्री 
थीं, भर चोहनी रानी कहलाती थीं--उस समय गर्भपती थीं। उन्हें 
महाराज के नवीन रानी के फंदे में इस प्रकार फसने का बण शी 
दुख था । इसमे राज्यड्ानि और सोतिया-डाट दो कारण ये । 

ने राजा के पास तक पहुँचने का उद्योग किया, पर 

चह जप इंतकार्य न हुए, तब आमेरगढ़ के पास ब्द्मपुरी में, अह्ममंडली 
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के बीच ठहर गए। उन्हें आशा थी कि राजा शीत्र ही उन्हें 
बुछावेंगे, केबल उनके आगमन की सूचना राजा तक पहुँचाने-मर 
की देर है । दूसरे, वह इतनी दूर का आगमन निष्फल नही जाने देना 
चाहते थे। बिहारीलालजी के आगमन की सूचना पाकर महाराज के 
शुभ-चिंतक मन्रियों, कर्मचारियों तथा चोहानी रानीजी ने, भो बड़ी 
बुद्धिमती थीं, यह विचार किया कि विहारीलालजी बादशाह के कृपा- 
पात्र ओर दरवारी कवि हैँं। यदि यह महाराज जयसिंह को कोई 
चेतावनी दें, तो दे सकते हैँ, क्योंकि महाराज रुष्ट होकर भी इन्हें 
दडित करना उचित नहीं समझे सकते । यह विचारकर एक 
सभा उन लोगों ने की, ओर बिहारीलाछजी को वहोँ बुढवा भेजा | 
जत्र बह वहाँ पहुँचे, तो मत्नी ने आगे बढकर उन्हें सादर लिया, 
ओर उनसे राजा की स्थिति सुनाकर राजा को कोई चेतावनी देने 
की प्रार्थना की । 
महाकवि विहारीलालजी मनुष्य-स्वभाव के पारखी तो थे ही, अत 
उन्होंने पूवॉपर विचार करके एक दोहा लिखा, जो “४ गारात्मक था । 
रंगमहल में 'गारिक कविता पहुँचाने का कोई निषेध नहीं था, 
अतण्व एक दासी के द्वारा ब्रिहारीलालजी के आगमन की सूचना- 
सहित वह दोहा भेजा गया। वह दासी विना किसी विष्नन्याधा 
के उस द॒ह्दे को हे गई, भरोर उसे महाराजा के हाथ में दे दिया | 
वह दोहा यह है-- 
नहिं पराग, नहिं सथुर मधु, नहिं विकास हृहि काल । 
अली कली दी सौ वेध्यो। आगे कोन इवाल ? 
( विद्दरी ) 
जब महाराज जयसिंह के पास विह्रीलाबडजी के आगमन की 
चूचना-सहित यह अन्योक्तिनामित, सरस, उपदेशन्यूर् दोहा पहुँचा, 
तब उन्होंने दोदे को ध्यान से पढा । दोद्या पढ़ते ही महाराज जयसिंद 
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का विलामद उत्तर गया। मतराजा जबरिंद को अली ( अमर ) 
ओर मुग्धा सनी को कली बनाकर, कितनी विदग्घता ने, क्ते अचबूठे 
टग मे, यह ठोहा कह्य गया है, इसे मर्मत देसें। एसमे अपने भौरे 
की हित-कामना का वहुत ही गर्भीर ओर हृदयन्तछ को हिला देने- 
वाता भाव है। अपने विषयातक, कामाघ, उपकारी मित्र के भावी 
अनर्य को चिता से अत्यत व्याकुल होनेशते कृत मित्र की कातरोक्ति 
क्त विशद चित्र इस दोहे मे अनुपम है। त्स दोहे के दियय में 
५० प्मसिह शर्मा ने सजीदन माण छे भूमिज-भाग में दीक ही कहा 
है--“बनेदाले की एकात हितेपिता, परिणामदर्शिता और विप्धा- 
सक्त मित्र के उद्धार की गमीर चिंता »े भाव इससे अच्छे दग पर 
किसी प्रकार प्रकट नहीं किए जा सकते ।' 

इस दोदे का उमाव भी खूब ही पढा। ज़िठ कार्य को गेल 
बरधर राजनीतिन मत्रियों के दिवेकपूर्ण प्रयन न कर सफे, उसे 
लिहागेडाल्जी ने अपनी कविता के जादू से कर दिसाया। इस दोहे 
से जर्रसिंत की औजे खुल गई, और फिर शाहजहों के ध्यान के घक्के 
या राज्य-काज की चिंता से उनका वह मद उतर गया। उन्होंने 
उोचा, यदि महाकवि विश्रीणल यहों ते मेरी यह दशा देखकर 
नियदरपूर्षक लौट जायेंगे, तो शाहलहों रु हो जयगा। उस समय 
राज वो खालता के छूटे थोदा ही समय हुआ था। यान रहे। 
आनेस्यति बीरबर महायणा मानतिह के वंश में जब कोई नहीं रहा, 
तब जहोंगीर ने जोधवाई के अनुरोध से श्लामेर की गद्दी और मिर्या 
राजा की उपाधि मानतिंह के भाई के पोते जवरसिंह को दी थी। गद्दी 
पाने के कुछ दिनो याद हो उन्होंने चुग्घा रानी से नवीन विवाह 
किया था। दोहे के थाम कौन इचाढ! पद के गूढार्थ का भी राजा 
पर ययेष्ट प्रमाव पढा, और उन्हें विह्रीह्यचजी को संतुष्ट कर लेना 

५. 3सबुक्त जेचा | महाराव रणमहल से बाहर निकल आए. | उन्होंने । 
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विहारोछालजी का बडा आदर-सत्कार किया, और उन्हें इस सु दर 
दोहे पर एक 'पसर' स्वर्श-मुद्राएँ दी। इतिहासों से मी यह भली 
भाँति प्रकट दै कि महाराजा जयसिंह जैसे वीर थे, वेसे ही नीति-कुशल 
ओर देश-फाल के जाननेवाले भी । उन्होंने सोचा, यदि बिहारीछालजी 
उनके यहाँ से जायेंगे, तो वह उनकी स्व्रेणता एवं राज्य-काज-सबंधी 
उदासीनता का सवाद स्वय बादशाह तथा अन्यान्य नृपतियों को 
मनाते फिरेंगे । अत. महाराज ने विहारीछालजी को काव्य-प्रतिभा की 
प्रशता करते हुए. उनसे कह, यदि वह कुछ दिन आमेर मे रहें, और 
ऐसे ही उत्कृष्ट दोहे बनावे, तो उन्हें प्रति दोहा एक मोहर भेंट की 
जायगी। 

इसी समय चोहानी रानी भी राजा को अपनी सोत के वश से मुक्त 
एब राज्य-काज में लगे हुए देखकर अत्यत प्रसन्न हुईं ! उन्होंने 
विहारीछाछजी को अपनी ड्योढी पर बुलवाया, और बहुत-सा पारि- 
तोषिक तथा 'काली पहाडी' ग्राम उन्हें पुरस्कार में दिया । साथ ही 
यह भी कहा कि आप हमारी ब्योही के कवि द्ोकर आमेर में ही 
निवास करें । चौहानी रानी ने उक्त घटना-प्रबधी बिहारीलालजी का 
चित्र भी बनवाया, जो अभी तक जयपुर के एक महल में विश्वमान 
है। उस चित्र से उक्त घथ्ना का समाचार स० १६९२ का प्रतीत 
होता है । इससे सतसई-निर्माण आरभ करने का काल भी विदित हो 
जाता है। इस चित्र से विदरीलालजी की अवश्था ४० वतन के छग- 
भग जान पडती है, अत' उनके जन्म सयत्‌ १६४२ में मानना 
उपयुक्त जान पडता है। विहारीजालजो भी राजफर्मचारियों, मत्रियों, 
महाराज एवं महारानी द्वारा समाइत होकर बडा रहने आर सततई- 
निर्माण करने लगे । 

उक्त घण्ना के दो-तीर मास के अनतर चोहानी रानी के गर्म से 
महाराज जयतिंद के उत्तराधिकारी कुँवर रामसिंह का जन्म हुआ | 


श्र विश्ररीदशंग 


खत अवतर पर त्युपुर भें बाप उलाय गंदागा गंग। मशगल 
जे परिए वाया चोहनी गनी ने विशगैद्धाटणी रो भी एस शबरर पर 
बहतसा एर्वार जैदर सगु्ठ विया। णाते 7, उसी समय फिर 
लाल्डी ने ज्यसिर वी प्रगत में पर दोरा जा था++ 
चल्तत पाय निगुनीनुती धन - मनि - मुुतानमाल) 
भेद्ट भा जय्साह सो भाग चाहियतु भाल। 
जमे ज्यिर हाय बेशमर धन एुटाए जाने वा बर्गुन है! 
उनके णतत इस समय मो गया, यर एाती य हों तोठा। एैँ। 
केवल भाग्यवान्‌ ही उन तक पहुंच गे । 
शमी मुप्रकसर झे उपलक्ष्य में गुछु दिनों झे उपगत शीश 
महत्त मे एक विशाल दखार हा । इसमे मदगज ने रिषरीलाल- 
जी से कविता नुनाने के लिये पा । मशाकवि रितगीलालमी ने 
उस समय करी मह्ठगज उपर की शोमा ण दर्शन करते 
हुए कहा- 
ये। राजत जयसाह दुतिः दीपति दरपन धाम 
सब जग सीतन को कियो काय - च्यूह्‌ मनु काम 
इस अबसर पर भी विशरीज्ञालनी को यगेए पुरत्कार प्रात्त हुआ | 
महाराज जयतिंह शाहजहों के राजलन्वाल के आरभ ने सानम्ों 
लोदी के साय दक्सिन भे थे।फारसी के इतिहास 'मग्रासिदत 
उमरा से एक लक््खी जादो # का पता चलता है, जो दक्सिन में 
दोलतावाद-सखकार के सदसेर का देशमुफत श्रौर निज्ञामशाही राज्य 
का एक बढ़ा मनसबदार था। यही लक्ष्सी जादों छुद्पति महाराज 
शिवाजी का नाना था।संमवततः इससे और महाराज जिद से 
युद्ध हुआ था; और महाराज जयहिंह ने इसे परास्त किया था। 





% सगठो इनिहार कारों ने इसका नाम छूयरी जाद लिसा हू। 
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जब इसे परास्त कर महाराज जयपुर ( श्रामेर ) आए, तब बिहारी- 
लालजी ने इस जीत के उपलक्ष्य में उन्हें यह दोहय सुनावा-- 
रदृति न रन जयसाहि-मुख लखि लाखठ की फौज; 
जाँचि निराखरऊ चलें ले लाखन की मौज । 
इस दोहे से जान पढता है कि इस विजय की खुशी में जयर्सिह ने 
ने खूब द्रव्य लुगया था।इस अवसर पर विहारीलालजी ने भी 
अवश्य ही वहुत-सा पुरस्कार प्राप्त किया होगा | विह्वरीलालजी इस 
प्रकार समयानुक्ूल दोहे बनाते हुए सतसई का भी निर्माण करते 
रहे, जिसके दोढे वह समय-समय पर महाराज जयरसिंह को सुनाते 
रहे, और उन्हें प्रति दोहा एक मोहर के हिसाव से पुरस्कार 
मिलता रहा । 
इसी समय, संवत्‌ १७०० के कुछ पू्व ही, कुमार रामसिंह का 
विद्यारम कराया गया । विहारीलालजी चोहानी रानी के कृपा-पात्र 
और आदरणीय ये ही, अतण्व वह कुमार रामसिंद के शिक्षक 
नियत हुए: । इन्ही कुमार रामसिंह के पढ़ाने के निमित्त बिद्रीलालजी 
ने दोहो का एक संग्रह बना दिया। इसमें आदि में ५०० दोहे 
तो उन्होंने अपने रक्खे थे, ओर शेष अन्य कवियों की कविता थी। 
इस पुस्तक में विद्वारीसतसई के अतिरिक्त उनके पॉच दोहे ओर 
मिलते हैं, जिनमें से तीन ये हैं-- 
श्रीयनी चौहानि को करतब देखि रखाल + 
फूलति है मन्न में सिया पहिरि फूल की माल | 
दान ग्यान हरि-्ध्यात को सावधान सब ठौर, 
ओऔरानी चौहानि है रानितु की सर - मोर । 
मित असीस हों देत हों, उर मनाहइ जगदीख; 
रामकुचर जयसिद को जीयो कोरि बरीस। 
ज्ञान पडता दै, विहारीलालजी ने सतसई का निर्माण जयसिंद 
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के कहने से ही किया था | यह वाव विद्यरीलालजी के इस दोहे से 
भी प्रकट होती है-- 
हुकुम पाह जयसाहि को हरि - राधिका - असाद $ 
करी विद्री सतसई भरी अनेक संचाद। 
सबत्‌ १७०४ में महाराज जयसिंह ओरगरजेंब के साथ बलख की 
चढहाई पर गए थे, और बहोँ से बडी चतुरता तथा वीरता से बाद- 
शाही सेना को पठानों तथा बर्फ से बचा लाए थे। इस पर उनका 
शआगरे में वडा सम्मान किया गवा। उनके आमेर लोटने पर वहों 
भी बडा उत्सव मनाया गया | इस समय विहारी-सतसई के दोहे पूरे 
हो चुके ये, अत' विद्यरीलालजी ने इसी घटना की प्रशसा में निम्न- 
लिखित तीन दोहे श्रोर रचे, एवं सतत्तई में इन्हें जोड दिया-- 
सामोँ सेन सयान की सबे साहि के साथ; 
घाहु - चली जयसाहिजू फते तिहारो हाथ। 
दक्ष काढ़े वलख तें, तें जय्साह भुवालः 
उद्र श्रधापुर के परे ज्यों हरि - गाय - गुवाल। 
घर - घर तुरक्िति दिंदुती देति असीस सराहि, 
पतितु राखि चादर - घुरी ते राखी जयसाहि | 
इस प्रकार सतई पूर्ण कर इसी अवसर पर विद्रीलाल्नजी ने उत्ते 
महाराज जयर्सिह को समर्पित किया, ओर पुरस्कार एवं सक्तार प्रात 
किया । 
विद्दरीलालजी आमेर मे रहते हुए बादशाह शाहजहों के दरबार में 
जाते थे । वई उन्होंने पंडितराज जगन्नाथ बिश्व॒नी से अपने मांजे 
कूलपति मिश्र को पढ़ाने के लिये ऋद्य, जिसे पश्ितराज ने सहर्ष 
स्वोकार कर लिया, और मले प्रकार कुलपति मिश्र को पढ़ाया। सतसई 
समात्त द्ोने वऊ विद्यरौज्ञालजी की नी का देहात हो चुका था, अतण्व 
उन्होंने अपने गोद लिए पुत्र निरजनक्ृ्ण ( जो कृष्णुलाल भी कह- 
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लाते हूँ ) को जयसिंह तथा रामसिंह के पास छोडा, ओर आप विरक्त 
होकर श्रीवु दावन-धाम, अपने दीक्षा-गुरु श्रीनरहरिदासजी के पास, 
चले आए.। कवर रामसिंह के कहने से कृष्णलाल ने बिद्दारीससतसई 
पर एक गद्यात्मक ठीका लिखी, जो सवत्‌ १७१९ मे पूर्ण हुई। 
इसी की समाप्ति का यह दोहा है-- 
संबत ग्रह ससि जल छिति छठि तिथि बासर चंद ; 
चेत सास पख कृष्ण में पूरन आनद-कंद। 
कई लोग इसे ब्रिहारी-सतसई की समाप्ति का काल वतलानेबाला 
मानते हैं, पर यह भ्रम है | यदिं सतसई की समाप्ति का यह दोहा 
होता, तो प्राचीन थीकाओं और क्रमों मे इसका उल्लेख श्रवश्य होता 
पर यह केवल लालचद्विका ओर एक अन्य अर्वाचीन गद्य थीका में है। 
लल्लूलालजी ने आज़मशाही ऋ्रम अपनाया है, पर आजमशाही क्रम 
की फिसी प्राचीन प्रति मे यह नहीं पाया जाता । हो, एक गय्य टीका 
में--जो प्राचीन है, एवं जिसकी प्रति पर लेखक का नाम नहीं है-- 
यह पाया जाता है। यह प्रति श्रीयुत जगन्नाथदास 'रत्नाकर' के पास 
थी। वह इसे कृष्णलाल की टीका कहते थे । अस्तु । यह कृष्णलाल 
मिर्जा राजा जयसिंट के साथ ओरणज़ेब के दरबार में भी आया- 
जाया करते थे | यह बात उनके निम्न-लिखित छुद से, जिसे उन्होंने 
ओऔरगज़ोब की प्रशसा में कहा है, विदित होती है। वह छुद 
यह है 
कॉपत अमर खलभल्न सचे ध्रुवलोक ; 
उद्शगन-पति अत्ति संक्रनि सफात हैं; 
देस के दिनेस के गनेस सच काँपत हैं; 
सेस के सहस फन फेलि-फेलि जात हैं। 
आसन डिगत पाकसासन सुकृष्ण कवि, 
हालि उठे दुग्ग घड़े गंभ्प के ख्यात हैं; 
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चढ़े तें तुरंग नवरंग साह वाद्साह । 
जिममीं आसमान थर-थर थहरात हैं। 
विह्वारीलालती को सतसई रचने के उपरात कविता से भी विरक्तिं 
हो यई थी। विद्यरी-विहार मे लिखा है-- 
डोरी त्वागी प्रेम की इंद्धावत के माँहि। 
आए स्वामी-थान में सुख-युत जनम सिरादिं। 
कविता सो सन हटि गयो। शग्यो कान्‍्ह सों ध्यान; 
लाल विहारी हो गए दास विहारी सान। 
इस प्रकार पख्ह्म परमात्मा श्रीकृष्ण का मजन करते हुए 
विद्वरीलालजी तवत्‌ १७२१ में परमघाम को सिघारे। हि 
इस प्रकार तल्यावत्या से ही धुरघर विद्वान्‌, प्रकाड पडित और वडें- 
बढ़े प्रसिद्ध महात्माश्रों का सत्सग प्राप्त कर, उंस्क्ृत, फारसी, हिंदी, प्रांत 
एवं उदद' आदि भाषाओं का पूर्ण अ्रध्ययन कर, साहित्य एवं सगीत 
मे पूर्॑ता प्राप्त कर, सम्राद/ महाराजा, राजा, राव, उमसव, मंत्री) 
सरदार, विद्वान्‌ एव महात्मा लोगों से अभुत-पूर्व सत्कार ओर पुरस्कार 
प्रात्त ऋर महाकदि श्रीविहारीलालजी ने अपनी जीवन-लीला सवस्ण 
»ी। विहारीलाल प्रेमी, उदार एवं आत्मामिमानी कवि थे | उनमें 
जातीव प्रेम भी था। वह हिंदुत्व के अभिमानी थे। उन्होंने जीवनन्भर 
क्ती की अनुचित प्रशरा नहीं की। उनका जातीय प्रेम इसी से 
प्रकट है कि उन्होंने अपने महान्‌ सरक्क मिजो राजा जयशादई 
की उत्त विजब पर उनकी हुछु भी प्रशला नहीं को, जो उन्हें 
ओऑग्यज्ञेव की ओर से शिवाजी से लड़ने पर प्राप्त हुई थी 
विद्वरील्ञालजी के विषय में मिश्रबंधुओं ने भी लिखा है 
“बिहारी ने शिवाजी दी पराजय का हाल स्पष्ट नहीं लिखा, 
व्यपि त्वयं मिर्जा राजा जयशाह ने उन्हें हराया था। इससे जान 
पता है हरि मुगलों की ओर से जबसाहि का शिवाजी से लडना इन्हें 
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भला नहीं लगा | इस बात से प्रच्छत्त रूप भ॑ इनका जातीय प्रेम भी 
देख पडता है |” 
( हिंदी-नवरत्न द्वि० सं०, ए० स० २३०४ ) 

बिद्वारीलालजी ने एक अन्योक्ति द्वारा मिजो राजा जयशाह को 
शिवाजी पर चढ़ाई करने से रोकने की भी चेश की थो। वह 
दोह्य यह हे-- 

स्वास्थ-सुकृत व, श्रम ब्रथा, देख बिहंग, विचारि, 
बाज पराए पाति पर तू पच्छीनु न मारि। 
( बिह्वरी ) 

भावार्य-है बलवान, पत्षिराज बाज़ ! दूसरे ( विजातीय ) 
के वश मे होकर तू अपने स्वजातीय पक्षियों को न मार | दे स्वच्छुंद 
बिहारी, दूरदर्शों, विदग ! व्‌ अपने मन में थोडा बिचार करके तो 
देख | इस काम मेन तो तेरे किसी स्वार्थ की सिद्धि होती है, और 
न यह कार्य सत्कार्य ही है, जिससे यश और पु्य प्रात हो। इसमें 
श्रम करना तुमे व्यर्थ है। 

जयसिह पर इस दोहे का भी अच्छा प्रभाव पढा था, और वह 
शिवाजी से सधि कर उन्हे वादशाह औरंगजेब के पास मनसबदारी 
दिलवाने के लिये किस प्रकार ले आए. ये, यह ध्ना इतिहास में 
अत्यंत प्रसिद्ध है। इस पर अधिक लिखना यहाँ अग्रासगिक जान 
पडता है | विह्रीलालजी मे जातीय भावना थी, इसके एकाधिक 
प्रमाण प्रात्त होते है । दिंदू-धर्म और ढिंदू-सम्यता के प्रबल शन्रु, 
अध-भक्त, मुस्लिम-पक्तपाती और अत्याचारी औरगज़ेव वादशाह के 
हिंदुत्व-विनाशक अत्याचारों का प्रभाव सद्ृृंदय मद्दाकवि विहारीलाल- 
जी पर अवश्य दी पडा था। उन्होंने ने महाराजा मानसिह 
काजो चित्र अकित करके अपने निम्न-लिखित कवित्त में रक्खा है, 
उससे यद्द पता चलता है कि वह मानसिंह को हिंदूनहित- 
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रक्क की दृष्टि त भी देखते थे। बह मानसिंह को उन हिंदुओं 
में से समझते थे, जो अवसर देखकर वादशाह से मिल गए थे, पर 
भीतर-ही-मीतर विदेशी मुसलमानों से दवय करते थे । चह अवसर 
ग्राप्त होते ही बादशाह से मिलकर मुसलमानों को निर्बेल करने का 
प्रवत्त कर ते थे । ह॒तिहास से भी यह पता चलता है कि मानसिह ने 
काबुल के मुसलमानों का वल् तोड़ा था, और बगाल के पठानों को 
बडी तेजी से कुचलने भे अतुल शौर्य दिखाया था। स्वयं वाद- 
शाह अकबर भी मानसिंह को सशक दृष्टि से देखता था। प्रसिद्द 
इतिहास-लेखक कर्नल टॉड ने अपने 3पर78'8 ५ रि8]8४सिक्ष- 
नामक प्रथ मे लिखा है “अकबर ने मानतिंह से डरकर,उसे ज़दर 
देने का प्रयत्न किया था, जिसे भूल से खुद खा गया, और इसी कारण 
उसकी मृत्यु भी हुई ।” अस्त | जो हो, पर विहारीलालजों ने मिजो 
राजा जयसिह तथा उनके (उत्तराधिकारी महाराज कुमार रामर्सिंह 
के उम्मुस उनके प्रवल प्रतापी पूर्व-युरुष महाराज मानसिंह के चरित्र 
के जिस आदर्श को प्रशसात्मक समभाकर उपस्थित किया था, वह 
निम्न-लिखित कविच मे है| विहासेलालजी लिखते है - 
महाराजा सानसिंद पूरव पठान मारे, 
सोनित की सरिता अजों ना सिमिट्त है। 
सुकवि 'विद्दार' अजों उठत क्वंध फूंदि, 
आह्ु छ्गि रत तें सनोही ना मिटत है। 
आजु लो पिसाचन की चहलन में चोकिन्चोंकि 
सची-मधवा की छतियाँ सों ल्पिरव है; 
आजु लगि ओदें हैं कपाली आली-बआल्ी खाहें, 
आजु लगि काली-शुख लाली ना मिटत है ६॥ 


# सुधानिद ४ हहासग आर विद्वान्‌ स्वयोय मुश देवाप्रताउजी जाथपुरो 


ने दे परेथन और सोज प राजपूताने के कवेया के विषय मे जौ 


कबि-परिचय १५६ 


तात्पय यह कि बिहारीलालजी मे जातीयता थी, एवं उन्होंने अपने 
प्रिय शिष्य कुमार रामसिह मे मी जातीय भावना भरी थी। यह विहारी- 
लालजी की ही शिक्षा का फल था कि महाराज रामसिंह के समय मे जब 
हिंदुओं के जातीय महाकवि भूषण त्रिपाठी आमेर गए, तब भूषण का 
यथोचित आदर-सत्कार हुआ, ओर उन्हें पुरस्कार भी दिया गया। 
उस समय भूषण ने उनके वश की प्रशसा म निम्न-लिखित छुद 
यहा था+- 


अकबर पायो भगवंत के तने सो मान, 
बहुरि जगतसिंद महा मरदाने सों , 
'भूषन यो पायो जहॉगीर महासिहजू सों, 
शाहजहाँ पायो जयसिंह जगज़ाने सों | 
अब अवरगजेब पायो रामसिंहजू सं, 
आओरी दिन दिन पे है कूरम के माने सो ; 
केते रावराजा मान पाये पातसाहन सो, 
पाबै पातसाह मान मान के घराने सो | 
खेर, जो हो, पर यह स्पष्ट है कि विहारीलालजी मे जातीय प्रेम 
ओर हिंदुत्व की भावना थी। ताल यह कि विहारीलालजी प्रखर- 
प्रतिभा-सपन्न कवि थे, जिन्हें अनेक विद्याओं और कलाओं का 
अच्छा भान था । वह प्रेमी पुरुष थरे। भारत-प्रसिद्ध महात्माओं से 
लेकर सम्राद्‌ तक उनका आदर करते थे। वह बहुदशा तथा देश- 
कालश भहाकवि थे। उनका पाडित्य और अनुमव बेहद बढा- 





'कबिरत-माला' नाम की पुराक्त लिखों ए, उन्म सतसदमार हरा 
लालजी का यर कावत्त निजा राज। जयशज्ञाद के दादा महापत्र मानानिए 
को प्रशला में फटा गया लिया है। उस कमित्त छो छवि गाया सुगारिदिन- 
जी ने भा आपने जमबतजसोभूषणं थे “नमरंणार ाशचालती 
का शो माना *। 
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चढ़ा था। काव्यानंद में मत्त रहना ही उनके जीवन का 
एकात उद्देश्य था । इसी से उनकी कविता रस से सराबोर 
है। उसमे कला की प्रधानता है, सदेश की नहीं। हों, उत्तम कला 
के साथ कवि के अनुभव ओर जान का निचोड उसको रचना में 
है, पर उसमे मी प्रधानता काव्य की है. वह तो आपसे थ्रा गया है! 


सलसखई-फरिकस 


हिंदी-काव्य-शिरोमणि और सहज-रसीली ब्रजमाषा के पीयूषवर्षी 
महाकवि श्रीविहरीलालजी की एकमात्र रचना उनकी सतसई है। 
इसमें सब मिलाकर सात सौ उन्नीस दोहे हैं | इसकी रचना मुक्तकों 
में हुई है, और मुक्तक-रचना में जो गुण होना चाहिए, बह बिहारी 
की सतसई में अपने चरम उत्कर्ष को प्राप्त है; यह निस्संदेह है। 
इसका प्रत्येक छुंद स्वतंत्र है । इसी से सतसई का कोई क्रम नहीं है | 
मुगल-सम्राट्‌ औरंगज़ेब के पुत्र आजमशाह ने इसका एक ऋम स्थिर 
कराया था, जो आज़मशाही ऋम कहलाता है। सतसई के अनेक 
टीकाकारों ने इसी ऋम को अपनाया है। इस अनूठी, अम्रतिम काव्य- 
मजूषा सतसई में महाकवि विहारीलालजी ने जिन दोहा-रतनों को यत्र- 
तत्र ब्िखेरकर रक्खा है, उनकी चमक-दमक पर काव्य-रसिक और 
साहित्य-मर्म॑ज्ञ सदियों से हृदय न्योछवर करते आए हैं। उनकी-सी 
लोकोत्तर-आनददायिनी कवि-कल्पना, उनकी-सी दूरदर्शिता, उनकी+ 
सी बाह्य और अतरंग प्रकृति-पर्यवेज्षण-चातुरी, उनकी-सी भाव- 
माधुरी, उनकी-सी सजीव मावशतिमा, उनकी-सी व्यापक-शान- 
गरिमा, उनकी-सी व्याकरण-विद्युदद, परमनपरिसाजित, अश्थ-गांमीर्य- 
पूर्ण, प्रसाद-गुणमयी, भाव-प्रवाहिका, सजीव अलंकृत, मधुर, प्रांजल 
भाषा, उनकी-सी सजीव-शब्द-वित्र-निर्माण-कारिणी कुशलता और 
उनकीन्सी भाव-पूर्ण पद-स्थान-प्रणाली काव्य-जगत्‌ के विरले ही 
महाकवियों की श्रेष्ठटम रचनाओं की इनी-गिनी सूक्तियों में कठिनता 
से प्राप्त हो सकती है। 
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बिद्यगैसतसई में रत का सागर लहराता है । मनुष्य के मनन्‍्ठागर 
को भाषना-तरगो के सहज-सुकुमार सजीव चित्र खींचने में विदरीलाल- 
जी ही प्रतिनग अ्रप्रतिम है| मानव-डीवन के मिन्र-मिक्र पहलुओं पर, 
प्राकृतिक ताग्तम्य का साम्य मिलाकर- अयथ-यांमीव-पृर्ण, भावानु- 
गामिनी, उस्स भाषा में मछुल भावों दी सवीव कह्पना-मूर्तियों को 
सगीत-महर काब्य-क्ला के चषेत्र म उपत्यित करने ने विह्यरीलालजी 
अठ्वितीय ही हैं। इस सिद्ध तारम्व॒तीक महाकवि ने कुल ७६६ 
दोहे में अपने प्रमाह पाडिल्य, व्यापक्र ज्ञान, स्वतोन्मुसी 
प्रपर प्रतिमा ओर परसोत्कृष्ठ काव्य-कला-हुशलता का पर्विय 
पुरुरुषेण दे दिया है। इसमे दव रस. तेंतीम सचारी भाव, सेव 
स्थावी भाव पूर्ण काबिक, मानसिक ओर साक्तिक अनुभाव, 
नापक्मेद नाविश-मेद, हाव, सखी, दूती संयोग, विरह, विरह- 
निवेदन, मान- परिहस, हान, नज-शिस्र, छ ऋतु भक्ति, धर्म- 
नीति. सामान्य नीति, गजनीति, अन्वोक्ति, सपूर्ण अर्थालकार; सपूर्ण 
शब्दालरार, चनि ओर व्यग्व आदि के साथ-माथ साठारिक विशाल 
प्रनुमप के रेज्दो अनुनूत पिपयो का प्रदृष्ठ वर्गन देखकर आश्चर्य- 
चज्ति होना पडता है। मतनई मे छाव्यागों के एसेनएसे विशद 
उदार भरे पढे है. जिनकी जोड के उत्दृ्ट आर साफ उदाहरण 
श्रेटनम माहित्व-रीनिलग्न थो मे भी टू हे नही मिल सकते। 
सििरीलतनई मे थ गारूूत का वर्णन प्रधान है | स्मरुण रहे। 
शगार विजय का आदि सन है। इसी रस दी झलक हमे इस सहि 
के रचपिता बल्ञ की एको:ट बहु स्याम की भावना के अंतस्तल मे 
इृछ्षियोचरर टोठी है) बही एक ऐसा रस है, जिसमे *पूर्ण मनोभावों 
का दर्गन हो सयता है। हसी के द्वारा मनुष्य-्णति ने जीवन और 
उलाई ात इनके अपनी परपरा क्पम रक््डी है. और उद्ार-दृदव 
परम अनेर कलाओं तया बियाओं मे प्र सिया है। इसफे स्थायी 


सतसई-परिचय श्डे 


भाव प्रेम के विषय में कहा ही क्या जा सकता है। यह निश्चित है कि 
प्रम-भाव की समता का कोई मी भाव इस विश्व में नहीं है| प्रेम के 
आकर्षण सूत्र से ही इस संसार का सपूर्ण कार्य चलता है | फिर जिस 
रस का स्थायी भाव ही प्रेम हो, उसकी मावोत्कृष्ठता और श्रेष्ठता के 
विषय में संदेह ही केसे किया जा सकता है। इसी प्रेम से उदार-दृदय 
होकर ससार के भक्तों और दार्शनिकों ने परमात्मा के प्रति जीवात्मा के 
प्रेम का परिचय प्राप्त किया है। यही कारण है कि सपूर्ण विश्व के 
संपूर्ण प्रतिभाशाली महाकवियों की रचनाओं में »४ गार-रस के वर्णन 
प्रचुरता से प्राप्त होते हैं। फिर इस रस का विस्तार भी स्वापेत्षा 
अधिक है, और जितने भेदों तथा उपभेदों के साथ जितने मनोभावों 
का वर्णन इस रस में एवं इसके साथ हो सकता है, उतना अन्य रस 
के साथ स्वप्न में भी समव नहीं । इसी से यह कहा जाता है-- 
“अं गारी चेत्तविः काव्ये जात रसमय जगत्‌ ।”? यदि कवि »! गारी 
हो, तो उसकी रचना ससार को रसमय करने में पूर्ण समर्थ होती है। 
महाकवि बिहारीलालजी ने भी भाव-धारावाले साहित्य अर्थात्‌ काव्य 
के प्रधान एवं सर्वश्रेष्ठ मनोभाव प्रेम का वर्णन अद्वितीयप्राय किया 
है। इसमे भी मानवीय » गार और भक्ति-श्ट गार के आर्य-साहित्य 
में जो दो प्रधान भेद माने गए हैं, उन दोनो का सतसई में श्रेष्ठतम 
वर्णन पाया जाता है। 

इसके अतिरिक्त सतसई में जो कुछ रचना है, वह मी ऐसी उत्कृष्ट 
है कि उसे देखकर स्तमित होना पढ़ता है। सच तो यह है कि इस 
महाकवि का प्रत्येक दोहा साहित्याकाश का समुज्ज्वल, प्र भा-पूर्ण नक्षत्र 
है | विहारीलालजी ने सतसई में जिस विषय को लिया है, उसका 
वर्णन इतना उत्कृष्ट किया है कि वहाँ तक अन्य कोई भी कवि, प्रयत्न 
करने पर भी, नहीं पहुँच सका । इस महाकवि ने भाषा और भाव का 
ऐसा अद्सुत मेल मिलाया है कि उसकी प्रशसा शब्दों में नहीं की 
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जा सस्ती। मानवगहृति के कोमल-ते-क्ीमल मनोमात्रों का वर्शुन- 
काब्य-रोति सा पूर्ण पालन करते हुए, वाद्य और श्राभ्येतर प्रकृति के 
सामहस्य के साथ. प्वनिन्क्व्य में; शब्द ओर अर्थ के मनोहर अल 
कारों में--विस विदस्धता से टस महाकरि ने किया है; वह स्वेथा 
अवर्शनीय है। 

पसतमए! या सतसैयां शब्द संत्छृत-भाषा के सत्तशती या 
सह्तशनिक्ता शब्दों के रुमातर हैं. जिनका अर्थ 'ठात सी पयों का 
संग्रह होता है। सतसई की रचना के पूर्व ही भराइत और तल्कत 
में गाया-तप्शती ( श्रीमातवाहन-तखहीत ) और आर्वा-सत्तशी 
की रचना हो चुकी थी। महाकवि श्रीविह्रीलालजी ने सतत्ई वी 
स्वना प्रारम करने के पूर्व एन अ्रथों का अध्ययन वारीढ़ी से कर 
लिया था; और फ़िर इन्हीं आदर्श प्रथो के समान ब्रजन्भाषा में 
सतसई की रचना की । बिहारी के पूर्व दिंदी में दोहों में सतसई लिखने- 
वालों मे गोत्गमी ठुलसीदासजी और क्षि-श्रे प्र सम्भाननीय दोहाकार 
रहीम ने मुक्तत-रचना के अच्छे चमत्वार दिखलाए हैं, पर विश्व- 
प्रसिद्ध महाकवे हुलसीदास की तुलती-सततई भी विहारी-सतसई 
से बहुत नीचे रह गई है | विद्वारी के वाद तो फिर ऐसी सतसहयों 
का एक ताँता लग गया। इनमें मतिराम-सत्ततई, % गार-तततई, 
यूद-सतसई, रतन-हजारा एवं विक्रम-सततई आदि अच्छी रचनाएँ 
मानी जाती हैं। पर इनमे से एक मी उसे नहीं छू सकती। जित 
प्रकार नत्ट्त-्ताहित्य में श्रीमद्भगवद्ीता का जैसा आदर हुआ, 
बंता फ़िर राम-भीता, देवी-गीता, अशवह्त्गीता ब्रादि को कमी न 
मिला। ज़ित प्रकार केबल “गीता बहने से श्रीमदूभगवढ़ीता का 
बोध हो जाता हई, उसी प्रकार हिंदोदादहिल में 'सतसई' कइने ते 
विद्वरी-ततसई का ब्रोध हो जाता है | विश्व-विख्यात महाकवि 
स्वगोमीजी का आसन उनके महाकाव्य रामायर के करण क्तिना 
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ही उच्च क्‍यों न हो, पर मुक्तक-रचना की दृष्टि से वह भी महाकवि 
विद्दीलालजी के सामने नहीं ठहरते। विहारीलालजी की सतसई 
गाया-सप्तशती, आयौ-सप्तशती और अमरुकशतक के समान ही 
नहीं, किंठु कई झशों में उनसे भी श्रेझ--बहुत श्रेष्ठ है । 
सतरई के प्रारम काल से लेकर आधुनिक काल तक उसका एक- 

सा परमोद्च सम्मान सहृदय काव्य-मर्मजों एवं साहित्य-मर्सन, ग्र'थकार 
महाकवियों तथा रीति-अथों में रहा हे। इसकी प्रशसा में निम्न- 
लिखित दोहे प्राचीन काल से ही अत्यंत प्रसिद्ध हैं, और श्रद्यावषि 
साहित्य-मर्मज्ों मे प्रमाण माने जाते हैं-- 

सतसेया के दोहरे। ज्यों नावक के तीर; 

देखत में छोटे लगें, घाव करें गंभीर | 

ज्रजभाषा बरनी से कबिबर बुद्धि-बिसाल , 

सबको भूषन सतसई री बिह्ारीलाल | 

जो कोऊ रस-रीति को समु्ें चाहै सारु 

पढ़े बिहारी-सतसई कबिता को सिंगारु! 

उदें-अस्त लो अवनि पे सबको याकी चाह, 

सुनत बिहारी-सतसई सबहि सराइ-सराह। 

माँति-भाँति के बहु अरथ याएें गूढ-अगृढ़ , 

जाहि सुने रस-रीति को सग समुमत अति सूढ | 

विविध नायिका-भेद अरु अलंकार जृप-नीति; 

पढ़े त्रिहरी-सवसई जाने का रसनरीति। 

करे सात सो दोहरा सुकबि विद्यारीदास , 

सब कोऊ तनको पढ़े, सुने, गुने सचिलास | 

सतसई के रचना-काल से ही इस अनुपम काव्यन्कीष का अश्रुत- 

पूर्व गौरव रहा है। उसी समय से साहित्यिक महारथी इस गागर में 
भरें सागर की लहरों पर काव्य-म्मशता का पोत लिए. भटकते फिरे 
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हैं। इनमें वढे-जडे महाकवि ओर साहित्य-शात्र-निष्णात विद्वदृदन द- 
वदित महापुरुष भी रहे हैं| हम देखते हैं, सतसई की रचना 
पूर्ण होते ही उस पर मानसिंद और कृष्णलाल कवि की गद्य-्थीकाश्रों 
एवं कृष्ण कवि की पद्मात्मक टीका की रचना होती हैं। फिर उस 
समय से आज तक न-जाने कितनी गद्य-यधमयी टीकाएँ लिखी गई 
श्रीर लिखी जा रही हैं। स्वगंवा सीजगन्नाथदास रलाकर) ने 'विह्यरी- 
रलाकर मे अपने पास ६० टीकाओं का होना एवं उन्हें पढ़कर 
फिर 'रनाऊरी' टीका लिखना स्वीकार किया है| पर यह संख्या 
ठीक नहीं है। मुझे! मध्यप्रातीय हिंदी-साहित्य का इतिहास! लिखने 
के सत्रध में अपने प्रात में व्िह्दरी-सततई वी अनेक ठीकाओं का 
पता लगा है; जिनका उल्लेख श्रुनाकर एवं श्रीमिश्रवंधुओं ने 
नहीं रिया है। इनमें चार पयात्मक टौकाएं मेरे देखने मे आई है, 
निनमे साहिलिक छटा का मनोस्म रूप है| मेरा विश्वास है, हिंदी- 
साहित्य की खाज़ में उतनी टीकाएं तो निश्चित रूप से मिल ही 
जायेगी, जितनी वर्ष आज विदारी-सतसई की सुचना को हुई हैं । 
इतनी टीकाए दिंदी-भापा के किती भी काव्यत्त्रथ की नहीं हुई। 
इन दीवारों में कविवर कृष्णलाल, कृष्ण कवि, कविवर सूरति मिश्र 
कबियर ठादुर, लल्लूलालजी, पठान सुल्तान, भारतेंदु बाबू 
हरिश्चंट, कविवर प्रतापसाहि, अविकादत्त व्यास, घटिकाशतव, 
इस्प्रिताद शात्त्री, कविवर परमानंद, पं० पद्मर्तिंद शर्मो और बादू 
जगन्राथदान ग्लासर की टीशए अच्छी हुई है। इनका सम्मान 
भीहई। 

हिंदीसादित क्ञा अध्ययन करनेवाले काव्य-ममजों को यह 
यनी भोति पिदित ही है फ्ि महाऊपि श्रीविह्वरालालडी के भाव 
दिए हे निनने कयियों ने अपनाए है, उतने अन्य ब्सि के भी 
नहीं अपनाए। सतमई की भावोत्कृपता के कायल हिंदी के सैंकड़ों 
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ही सुकवि थे, ओर इनमें भी भरेष्ट-से-श्रेष्ठ कलाकार कवीश्वरों ने 
विहारी-सतसई के आगे भावों के लिये हाथ फेलाए हैँ। पचासों 
गद्य-पद्यत्मक टीकाश्नों की स्वना हो जाने पर भी साहित्य- 
भर्मश, कला-निष्णात कबीश्वरों को सतोष न हुआ, और उन्होंने 
भावापहरण किया । पर उन तक कोई भी नहीं पहुँच सका। 
यह हिंदी का सौमाग्य है कि इसमे ऐसा अप्रतिम, प्रतिमाशाली 
महाकबि पेदा हुआ । बिद्यरी-सतसई के दोहों का भावापहरण कर 
मुक्तक लिंखनेबालों में महाकबि मतिराम, प्रसिद्ध कवि देव, महाकवि 
और आचार्य श्रीमिखारीदास, महाकवि पद्माकर, कबिवर महत 
शीतलदास, *£ गार-सतसईकार रामसहाय, कविवर तोष, कविवर 
गिरिधरदास, कविवर रसलीन, कविवर रसनिधि, कविराज सुखदेव 
मिश्र, ब्व द-सतसईकार कविवर द्ृ'द, विक्रम-सतसईकार महाराज 
विक्रमादित्य, सुकवि मचित, महाकवि हरिनाथ, महाकवि घनानद, 
कविवर दूलह, कविवर घासीराम, महाकवि कालिदास निवेदी, महा- 
राजा मानसिंह 'द्विजदेव', चिरजीवी कवि और कविवर किशोर आदि 
महान्‌ एवं सुप्रसिद्ध काव्य-कला-निष्णात कवीश्वर हुए, हैं #। ययार्थ 
तो यह है कि बिहारीलालजी के बाद ब्रज-भाषा में लिखनेवाला 
कदाचित्‌ ही कोई ऐसा कवि मिले, तो मिले, जिसकी रचना पर 
बिहारी-सतसई का अमिट प्रभाव न पड़ा हो | 

मानो बिहारी-सतसई के पद्मात्मक टीकाकारों एवं सतसई के दोहों 
का भावापहरण कर नवीन छुद बनानेवालों को लक्ष्य कर प॑० पदूम- 
सिंह शर्मा लिखते हैं-- 

“जरा से दोदे में जो अर्थ सिमठा बेठा था, वह वहोँ से निकलते 


4 इस प्रकोर के भावापदरण के उदादरण मैंने सैकडों का सख्या में 
सम्रह किए है, पर यहों उन्हें विस्तार-भय के कारण उद्धृत करते म 
असमर्थ हू 
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ही इतना फला मै ढक डलियों दर प्रविनों के बे मेदान में नई 
समा सझ | माना गंगा का हुमृझ घेस प्रवाट है. जो! शिवजी वी 
लो से निम्नर्र फिर रिती झे कायू में नत आता। टजीनियर 
लास शरस्नानी कर हारे, पर भागीरथी छे प्रशाह को रिसी बदे्से- 
बढें गे मे भरकर राज रसना सामथ्य से बार दी बात है। ही 
नही सकता -ऐसा हो नहीं सकता । 
गयधात्मक दौरामारों मे लक्षय पर वीर्मतनईकार भीवियोगी टरि 

लिखते है. “इनका ए+-एक दोहा टक्साली और श्रनमोल सरल है। 
ये सन त्ञीरसागर के रत्नों से कटी अधिर चोग्व और अनोखे है । 
विहार्-सतसई के रत्नों को अनेक जोहरियों ने परस वी, किंतु उनकी 
ठीर-ठाक कीमत कोई भी नहीं पठताल तझ्य। सितनी थीम़ाएँ हुई) 
कितनी युक्तियों ऐश की गरटें, पर यह कमी नहीं सुनाई पड़ा कि 
अम्ुक सोरठे का फेवल यही श्रर्थ है। सच है -- 

लिखन बेठि ज्ञाकी सविदि गहि-गहि गरव गुरूर 

भए न केते जगत के चतुर चितेरे कूर। 

( बिहारी 2 
जूल-नूल पदेन्यदे देखकर 'नेति-नेति' ही कहते बनता है।! 
हिंदी-साहित्य के नपूर्ण इतिहासकार अ्रयने म थों में विहारी-सदर्सः 

का यशोगान करते आए हैं | हिंदी के ताहित्य-शाज्त्र-विवेचकों ने 
ई के अनेक दोहे थनि, व्यग्य। रत एबं अलकार के उत्कर्ष के 
सबंध मे अपने मान्य गवेपणात्मक प्र थों मे उद्धृत करते आए है। कवि: 
राजा मुरारिदान के 'उसवत-जतोभूपण' और श्रीडन्हैय'लालजी पोद्दार 
के 'काव्य-कल्पद्र मं मे ऐसे अनेक उठाहरण स्थल-त्थल पर मिलेगे। 
दिंदी-भाषा के सर्वश्रेष्ठ माननीय कोप-प् थ (हिंदो-शब्द-सागरः में 
विह्ारीलालनी एवं उनकी उतसई के विषय में लिखा है-- 
“श्गास्ख के ब्रथों मे जितनी ख्याति और जितना मान 
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“बिहारी-सतसई' का हुआ, उतना ओर किसी का नहीं। इसका एक-एक 


दोहा हिंदी-साहित्य में रतन माना जाता है। विहारी-सबंधी 
एक अलग साहित्य ही खडा हो गया है | इतने से ही इस ग्र थ क्री 
सर्वेनप्रियता का अनुमान हो सकता है।” “यही एकग्रथ 


बिहारी की इतनो बडी कीर्ति का आधार है। यह बात साहित्य-क्षेत् 
के इस तथ्य की स्पष्ट घोषणा कर रही है कि किसी कवि का यश 
उसकी रचनाओ्रों के परिमाण के हिसाब से नहीं होता, शुण के हिसाब 
से होता है। मुक्तक कविता में जो गुण होना चाहिए, बह बिहारी के 
दोहो में अपने चरम उल्कर्ष को पहुँचा है, इसमे कोई संदेह नहीं । 
मुक्तक में उत्तरोत्तर अनेक दृश्यों के द्वारा सघदित पूर्ण जीवन या 
उसके किसी पूर्ण अग का प्रदर्शन नहों होता, बल्कि एक मर्मस्पर्शी 
ख़ड दृश्य इस प्रकार सहसा सामने ला दिया जाता है कि पाठक था 
श्रोता कुछ च्षणों के लिये मत्र-मुग्ध-सा हो जाता है। इसके लिये 
कवि को अत्यत मनोरम वस्तुझ्रों ओर व्यापारों का एक छोटा-सा स्तवक 
कल्पित करके उन्हें अत्यत सक्षित और सशक्त भाषा में प्रदर्शित 
करना पडता है। शअ्रत. जिस कवि में कल्पना की समाहार-शक्ति के 
साथ भाषा की शक्ति को छोटे-्से स्थल भे कसकर भरने की जितनी 
ही अधिक क्षमता होगी, उतना ही वह मुक्तक की रचना में सफल 
होगा। यह क्षमता बिद्वारी में पूर्ण रूप से वतमान थी। इसी से वह 
दोहे-ऐसे छोटे छुद में इतना रस भर सके हैं। इनके दोरे क्या हैं, 
रस की छोटी-छोटी पिचकारियाँ हँ। वे मुंह से ूटते ही श्रोता को 
सिक्त कर देते हैँ | त्रिहारी की रस-व्यजना का पूर्ण वेभव उनके श्रनु- 
भावों के विधान में दिखाई पढ़ता है। श्नुमावो और हाथों की ऐसी 
छु दर योजना कोई *£ गारी कबि नदी कर सका है। “ ४ 
( आ॥रा्व्यों सइ- पृष्ठ १३५-१३६ ) 
विद्वारोसतसई के अनुवाद देव-वाण स्ल्कृत, राजभाषा मरेज्ञी, 
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उर्दू ' और गुजराती आदि प्रातीय भाषाश्रों मे प्राप्त होते हैं। उंत्ततत 
में ततसई के गद्ययचात्मक तीन अनुवाद हैं। यदि देवनवाणीवाले 
देवता लोग किसी हिंदी-ग्र थ की साहिलिक महिमा को मान सके हैं, 
तो वह विहारी-सतरुई है। इस ग्रथ-र्ल के अ्रतिरिक्त अन्य कोई 
हिंदी श्रथवा बैंगला, मराठी या बुजराती आदि प्रातीय भाषाओं का 
काव्यन्ग थ सत्कृत-भाषा में इस प्रकार अ्रनुवादित नहीं हुआ। 
अंयरेजी-साहित्य के मर्म, समर्थ श्रेंगरेज्ी उम्रलोचक भी इस अ थ- 
रल पर लट्ट, हो जाते हैं। इसकी चर्चा मे अनेक विद्वान ओंगरेज 
समालोचकों ने बडी प्रशता गाई है। भारतवर्ष के [ग778) 
(६:६।६0-जैस प्रामाणिक और मान्य ग्र थ में हिंदी के केचल तीन 
अतिरथियों की चर्चा दी गई है। इनमें तलसी, सूर और 
रिद्वारी हैं। इसमे सतसई और बिहारी के विषय में लिखा है--- 

7 50088 0 प्राध्ाएं इ0९०६४४०५, ४. ग्रा0४ 
इड्गणा३ 06 शी एब४ जिक्षा)॥] रत ]ब्ाएाए, ए॥05६ 
$5894ए3,. 0 एण][९लाणा 0 5९ए९चघ गाव ९0 
पशग्णारव एश5६४ 8 जा8 ० धाढ तबाह ए60०68 
४ था वा क्ाए पाताबा [,शाहुप2९,.. छ०णाएं एए 06 
प्रो $ रण पर्व ९० एश5९ 60 ६ पाए शिफु- 
ह5 59॥8४०७९, थाए॑ इशारशए ०0०१ 855 
खहएशफोरघड ९8८ चा88 8 ००॥0/९६ छापा का 
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76ए९58६४८९० हधयतंध5ड छह ए0078  ९प्रध्परशैए 
दामिएण[ शापे ॥९ 45 फश्शा बीए गलत ॥॥6 
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वैहज (0 इचछ४४ शर्त ॥08008, 7६४0 ऐ६४ 86४, 
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(प्रएथाने (82०४८ ० वश, ४० वी, 9 423) 

पाश्चात्य और पूर्वीय साहित्य-मर्मत्त श्रीएफ्‌ ० ई० की महोदय 
अपने (8 9807ए साय 7/7(शशण्य "नामक अथ में 
बिहारी एवं उनकी सतसई के विषय में लिखते हँ-- 
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दिवो-खारित्य के इरघर विद्वान मालोचकों ने इस ग्रथ-रल वी 
भूरिन्वुरे पशना ही है । हिंदी-छाहिच ने तुलनात्क उमालोचना 
के प्रापिष्कर्ता १० पद्मतिंह शर्मा का मत है-- 

प्हदय प्राठक्गए ! बह बान अति अतिद है कि अजन्भाषा के 
साहिल में 'विद्यनीसतकई' का दर्जा बहुत ऊँचा है । अनूठे माव 
श्र उहृए काब्पनगुयों पी वद खान है: व्यय और प्वनि का 
ओजर ह। सत्क्तनग्ियों में कबि-कुल-मुद व्नलिशत मित नकार 
थे गारतसअर्पन, प्रसादगाणए, उपमालनसदि के आख्य सर्वश्रष् 
माने जाने हैं. उसी थज्तर दिंदीननीयों में मद्कवि विहारीलालजी 
का द्ालन सबने ऊँचा है । धगास्सलन्र्यन- पद-विन्यातन्चाहुरी) 
मार, अर्धगानीए, स्मादोक्ति और ल्यमानतिक बोलचाल आदि 


ली. 
कब बर 


धर अपना हर नदी रसते | दलन्भापा दी महुरता तो 


त्व 
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गगद्सिद्ध ही है, फिर उसमें बिहारी की कविता ! 'हेम्नः परमा मोद? 
सुगंध का योग है ! अथवा रत्ल-जटित स्वर्ण के कटोरे मे 

मिररी का शर्त्रत, नहीं, अमृत-रस; भरा हुआ है; जिसका पान करते 

ही मन तन्मय हो जाता है। आलकारिक़ों ने जो काव्यरस को 
'पिनद सहोदर! गाना है, उसकी सत्यता का साह्षी अताकरण 
पैन जाता है ( पर्ठ २४५ )। बिहारी के पूर्ववर्ती, समसामविक और 
पखत्तों हिंदी-कवियों की कषिता में और विहार की कविता में मी 
कही-कहीं बहुत साहश्य पाया जाता है। पर ऐसे स्थलों में बिहारी 
धान पूब॑दती कवियों को प्रायः पीछे छोड गए है , समसामगिकों 
रे श्रागे रहे हैं, और परवर्ती उन्हें नहीं पा सके हैं. (पृष्ठ १०० )। 
बिद्वारी की कविता श्र गारमयी कविता है | यद्यपि इसमे नीति, भफि, 
पेराग्य आदि के दोहों का सी ववथा श्रमाव नहीं है, इस रण में 
मी विद्वरी ने जो कुछ कहा है, वह परिमाण में थोड़ा होने पर भी 
भावांमीर्य, लोकोत्तर चमत्कार श्रादि गुणों में सबसे वढान्चढा है | 
ऐसे बरनों को पहकर-सुनकर यडे-यडे नीति-घुर धर, भक्त-शिरोमणि 
ओर बीतराग महात्मा तक भूमते देखे गए हैं) * ब्रिहारी की 
कविता जितनी चमत्कारिणी और मनोहारिणी है, उतनी ही गटरी, 
गृढ़ ओर गंभीर है | उसकी चमत्कृति ओर मनोहरता का प्रमाण 
इससे अधिक ओर क्या होगा कि समय ने समाज की दचि बदल 
दी, पर वर्तमान समय के सुरुचि-सपन्न कविता-ग्रेमियों का अनुराग 
उस पर आज भी वेसा ही बना हुआ है) -. उसकी गभीरता का 
अनुमान इसी से किया जा सकता है फ्रि समवन्समय्र पर अनेक 
कंविनविद्वानों ने उत पर पथ से, गथ में, संस्कृत मे. टिंदी में. टीका 
तिलक किए, पर .. . यटराई को थाट नहों मिलती । .. कोई भी 
टीकाकार खितेश अपने ग्नुवादर्नचन दग ग्रिहारी की कपिता- 
कामिनी के अलौकिक लखण्य-भरित भाव-सोदर्य को यभारगतत्ा 
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अभिव्वक्त करने में समर्थ नहीं हो तका। सब खाली खाके खींचकर 
ही रू गए ।” 
( उततई-सजीवन-भाष्य भूमिका-भाग ) 
प० रामचद्र भह्न हिंदी-साहित्य के माननीय विद्वान्‌, समालोचक 
हैं। इन्होंने भी अपने 'हिंदी-साहिल्य का इतिहास' में महाकवि 
विद्यरी और उनकी सतसई को मारी प्रशसा की है । इनका मत 
दिंदीआब्द-तागर का ही मत है, जा पहले दिया जा चुका है। हिंदी 
के चुप्रमिद्ध समालोचक श्रीयुत मिश्रवधुओं ने अपने 'हिंदी-नवरन मे 
विद्वरालालडी छे गुणों मे भी दोप देखे हैं और उन पर अनेक 
अनर्गल एव निय श्राक्षेप किए है, पर इन महानुभावों को मी अंत 
में बिदश हो वह लिखना हो पढा है-- 

“इन एक छेटेन्स त्रथ ( सतसई ) मे इन कविर्न ने मानों 
गागर मे सागर भर दिया है | इन्हीं १४४२ पक्तियों मे मानो सब 
हुए आ गण है। ओर, कविता का कोई श्रग, तिवा पिंगल के, 
नहीं छू ! सम्य का वह छोटान्त खज़ाना पाठक को चकित और 
स्तमित कर देता है। हतने छोटे-से थ थ मे इतना चमत्कार अन्य 
एाई मी हिंदी-कबि नहीं ला उस । जैस एकाग्रता और श्रम से इन 
फविस्न ने कान्य जा प्रतापयुज या चमतार दस छोटेससे भाजन 
मे भर रकसा ह, बसे ही टसका आदर भी बहुत कुछ हुआ | सिवा 
गालामी ठुलसीदान की रामायण के और कोई भी मापा-म थ इतनी 

लाउग्रेला नहीं पा सका, जितनी उत्सई ने पाई है। . .. विद्वारी 
ही हा इनार्मर झे सभी पदायों पर बदी पनी पढती थी। 
पात्र ने समार और प्रद्नति क्ष भी निर्रक्षण बहुत अ्रक्छा क्रिया 
है, विशेषण्र मालुपी प्रझ्ति जा। इनके प्राय, सभी दोहों में प्रकृति- 
पाबध्ण इस पड़ता है। .. टन जे ने परेचरटे-मर की बात- 
ही पनाफ दोहे मभन दी ६। . ... म्नुपी प्रद्ृनि के सत्रंध दी 
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जितनी बातें इन महाकवि ने लिखी हैं, और जितने चांज निकालकर 
इन्होंने रख दिए, है, उनके आधे भी शायद हिंदी-माषा का कोई 
अन्य कवि नहीं कर सका होगा | इन सात सौ दोहों में खूबियों ढूंस- 
है सकर मरी हुई है | ... . इन महाकवि ले रूपबवर्णन में सीधा- 
सादा सच्चा रूप ही दस्सा दिया है। ..... प्रकृति-निरीक्षण ओर 
उसके यथोचित वर्णन में यह कविवर भाषान्साहित्य में सर्व-अरे्ठ 
हैं। . . अच्छे पद्यों के वाहुलय ही से यह भ्रथ रामायण के बाद 
सवोत्कृष्ट समझना जाता है। ...इन्‍्होंने अपने वहुत-से ऐसे ऊँचे 
और खास विचार लिखे है कि इनके चातुर्य की प्रशसा किए. बिना 
नहीं रहा जाता।” 
( हिंदी-नवरत्न, द्वि० स०, प० २७८ से २६६ तक ) 

अज-भाषा-साहित्य के सुप्रसिद्ध समालोचक पं० कृष्णविहारी मिश्र ने 
यद्यपि महाकवि विह्रीलालजी के साथ अपने अर थ “देव और बिहारी 
में घोर अन्याय किया है, ओर उन्हें येन केन प्रकारेण देव से हीन्‌ 
सिद्ध करने के लिये उनके विषय में बहुत कुछ निंदात्मक ढग से 
लिखा है, तथा उनके गुणों में भी दोष देखे हैं ; पर इतना तो उन्हें 
भी स्वीकार करना ही पछा है-- 

“ब्रज-भाषा-काव्य के गोरव कविवर त्रिहारीलाल' को हिंदी-साहित्य- 
संसार में कौन नही जानता । हिंदी-कविता का प्रेमी ऐसा कौमन्सा 
अ्भागा व्यक्ति होगा, जिसे जगत्मसिद्ध सतसई के दो-चार दोहे न 
स्मरण होंगे! यह बडे ही आनंद का विपव है कि... ...एक बार 
फिर सतसई पर समयानुकूल प्रचलित भाषा में विद्वत्ता-यूर्ण सटीक 
अ्र थ लिखे जाने लगे है । एक वार फिर सतसई की कीर्ति-कौमुदी के 
झुश्नरालोक में साहित्य-संसार जगमगा उठा, है, यद क्तिने अमिमान 
और सतोष की बात है। विहारीलाल का एक-एज़ दोटा उनके 
गमीर अध्ययन की सूचना देता है| उन्होंने अपने पूर्ववर्तों कवियों 
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के काव्य का बढे ही थान के साथ मतन किया है ( प्रष्ठ ३१६ )। 
विद्वरीलाल का ज्ञान भी परिमित न था। दुनिया के ऊँच-तीच 
का उन्हें पूरा ज्ञान था। उनका श्रनुभव बेहद बढ़ा हुआ था। 
उनकी अन्योक्तियों चमत्कार-पूर्ण है।.. वह परम प्रतिभावात्‌ कषि थे 
(पृष्ठ ११६ ) |” [ देव और बिहारी, द्वि० स० ] 

आधुनिक काल के अज-भाषा-मर्मज, सफल मुक्तक-लेखक कवीश्वरों 
में स्वर्गीय जगन्नाथदास रलाकर', श्रीवियोगी हरि और श्रीदुलारे- 
लालजी भार्गव सर्वश्रेष्ठ साने गए हैं। 'रत्नाकर' महोदय ने तो अ्रपने 
जीवन के अ्रनेक वर्ष सतसई के अध्ययन मे लगाकर “विद्ारी-रत्ना- 
कर -नामक टीका लिखी है, भ्रीवियोगी हरि की सम्मति हम पहले 
उदृपृत कर आए है, और श्रीदुलारेलाल भार्गव ने तो 'विहारी-रुना- 
कर के सपादकीय निवेदन मे स्पष्ट ही लिखा है - 

“गोस्वामी तुलसीदासजी के राम-चरित-मानस के बाद सतसई 
ही समस्त सुशिक्षित समाज में सबसे अ्रधिक समाहत हुई है। जितना 
 गार-रस-वाथिका के इस सुविकसित और सुगधित सुमन का सौदर्य 
सहदयों के चित्त में चुमा, और आँखों में खुबा है, उतना औरो का 
नहीं | अन्यान्य अनेक कवियों की कविता-कामिनियों भी कमनीयता 
में कम नहीं, किंठ सतसई-सु दरी की-सी सु दरता उनमे कहाँ ! इस 
सु दरी की सरस मूक्ति चितवनों के विषय में तो मानो स्वय कवि ने 
ही कह दिया है-- 

अनियारे दीरथ नयति कितीं न तर॒नि जहान , 

वह चितवन ओरे कछ्ू जिद्दि बस होत सुज्ञान। 
सतसई के सुविस्तृत सम्मान के प्रमाण में इतना कह देना ही पर्यात 
दोगा कि इस पर पचासों टीकाएँ वन जाने पर भी यह क्रम अमी 
तक जारी है। * गारी कवियो मे बिहारी का स्थान अत्यत ऊँचा है । 
नीति, भक्ति, वेराग्य आदि के दोद़े भी उन्होंने अवश्य लिखे हैं, किंतु 
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सतसई मे प्रधानता * गार-रस ही की है। प्रत्येक पद्म उनकी प्रशस्त 
प्रतिमा का परिचायक है। उच्च कोटि की काव्य-कला, व्याकरण- 
विशुद्ध, परम-परिमाजित भाषा और वाक्य-लाघव में बिहारी अपना 
जोढ नहीं रखते ( पृष्ठ ११) ॥” -« 

आधुनिक काल में भारत में विदेशियों की सुत्ता के प्रभाव एवं 
विश्व की नवीन प्रगति के आघात से हिंदी-साहित्य में काव्य की जो 
नवीन घारा प्रवाहित हुई है, इसके मनस्वी और यशस्वरी हिंदी-कवियों में 
कविवर प० सूर्यकात त्रिपाठी 'निराला' ओर कविवर प० सुमित्रा 
नदन पत अग्रगण्य हैँ। में जब गत वर्ष लखनऊ गया था, तब 
श्रीदुलारेलालजी के यहाँ, कवि-कुथीर में, इन दोनो विद्धान्‌ कविवरों से 
मेरी भेंट हुईं थी। उस समय वार्तालाप के सिलसिले में इन कुशल, 
कलाकार कवियों ने स्पष्ट शब्दों में बिहारीलालजी को अल्यत श्रेष्ठ 
कलाकार, महाकवि और सतसई को उच्च कोटि की काव्य-का का 
अनूठा निदशन।|स्वीकार किया था। निष्कर्ष यह कि जगत-प्सिद्ध 
सतसईकार, महाकवि विहारीलालजी विश्व के इने-गिने सम्माननीय; 
सर्वश्रेष्ठ कलाकारों में से है, ओर उनकी कृति सतसई काव्य-कला 
के चरम उत्कर्ष का आदर्श है| 


* श्रोराधावरण गोस्वामी ने विहारालालजी की रचना के विषय में लिख 

“यादें चर चर, तुलसी शशी, उड्गन केशवद्गाम' है, तो खिहारी पोयूप 
वर्षी मेघ है, जिसके उदय होते हा सबका प्रकाश भच्छन्न हो जाता है, फिर 
जिसकी छाष्ट से कविन्‍्काकिल कुदकने, मनोमयूर नृत्य करने भौर चतुर 
चातक चुदकने लगते हैं। फिर वीच-चीच में जो लोकोत्तर भावों की विधर 
चमकती है, वह हृदयच्छेद कर जाती है?! ऐ 
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किसी काव्य की उत्तमता की जॉच करने के लिये हमें केबल 
इतना ही जान लेना पर्वाध नहीं है कि उसमे विभाव, अनुभाव ओर 
संचारी मात्रों से परिपुष्ट स्थायी भाव कि प्रकार रस बतकर कीव्य 
में लोकोत्तस्आनंद प्रदान कर रहा है, वरन्‌ यह मी आवश्यक दे 
कि हम उस काव्य की भाषा को भी ध्यान-यूरवक देखें। यह समझता 
भूल है कि व्यापारिक भाषा के समान काव्य की सापा केवल भाव 
प्रकट करने का साधन है; क्योंकि ययाथ मे काव्य की भाषा की 
उद्देश्य भाव को मूर्तिमान्‌ करने का है। भाषा का भावानुगरामिनी 
होना अत्यत आवश्यक हैं। यदि भाव कविता का प्राण है, 
भाषा कविता का शरोर | सुदर ल्वमाववाली नारी, जिसका 
शरीर सुडैल न हो, रंग अच्छा न हो, मन को मोहने में सहसा समर्थ 
नहीं हो सकती इसी प्रकार मावन्संपत्ति-युक्त कविता में यदि सुदर 
मावानुगामिनी मापा न हो, तो वह मी मनोमोहक नहीं होती। इस 
प्रकार की कविता अधिक प्रशतनीय मी नहीं होती । 

सच्चा कवि भावावेश में लिखता है, अतएवं सच्ची या उच्च 
कोटि की कविता में भाषा भी मावानुगरामिनी होती है। भाव की 
चयनता या गंभीरता आःदि पर भाषा की चपलता या गमीरता भी 
निर्भर है। जित कविता में मावानुरूपिणी भाषा न हो, वह श्रेष्ठ 
कविता नहीं कहला सकती | अगरेजी-भापा में महाकवि पोष ने अपने 
उमालोचना पर निवध ( 2588ए 07 (77प0था ) में लिखा है-- 

#]8 8 वर शाणाओ॥, ॥0 जा8६६ हा६६ 0९९ 
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जुह इणाएएे ऋषा5डछछफ &7 6णा० ६0 पर इशा३९ 
“काव्य की माषा में यही पर्यात नहीं है कि भाषा में कर्शकद्ठता 
न हो, पर यह मी आवश्यक है कि शब्दावली के उच्चारण-मात्र से 
अर्थ ध्वनित हो जाय ।” 
भाव के अनुरूप भाषा में एक निराला प्रवाह होता है, जिसे हम 
भाषा का स्वामाविक प्रवाह कह सकते हैं। इसके सिवा भाषा का 
शुद्ध और समुचित रूप से नियत्रित होना आवश्यक है। भाषा में 
सरलता या सुनते ही अर्थ व्यक्त करने का प्रधान शुण होने की 
व्यवस्था दी गई है। जिस प्रकार मनुष्य में सुदरता, सत्यता एवं 
उदाखता आदि शुण हैं, उसी प्रकार काव्य की भाषा में भी माधुर्य, 
ओज और प्रसाद-गुण हैं| प्राचीन आचायों ने काव्य के इन शुखों 
को रस-उत्कर्प का हेतु माना है; ओर इन्हें काव्य की भाषा के 
शुण न कहकर काव्य के ही शुण कहा है। काव्य मे गुण की आवश्य- 
कता वतलाते हुए भगवान्‌ वेदव्यासजी ने अभ्निपुराण में 
कहा है-- 
अल्ड्झृतमपि प्रोत्ये न काव्य॑ निर्गु्ण भवेत; 
वषुष्यललितं ख्लरीणां हारो भारायते परम) 
“गुण-द्दीन काव्य अलकार-युक्त होते हुए भी प्रिय नहीं होता । 
नारी के सौदर्य-रहित शरीर में हार केवल भार-स्वरूप होते हैं |” 
मुख्य गुण तीन ही माने गए हैँ। 'साहित्व-दर्षणकार' ने 
लिखा है--- 
गुणा माधुयमोजोज्य प्रसाद हति ते त्रिधा | 
“प्राधुरव, ओज ओर प्रसाद--ये तीन प्रकार के शुण हैं ।”? 
माधुय-गुण 
माधुर्य का शब्दार्थ 'माधुय सौम्यत्वे! के अनुसार सोम्यवा है। 
सौम्यता से मन द्रवीभूत होता है | इस प्रकार निष्कर्ष यह निकला कि 


पूछ विद्वरी-दर्शन 


जिस रचना के सुनने से मन ठरबीभूत श्ोता है, वह रचना माधुर्य- 
गुणन्युक्त होती है । 
माधुरय के विषय में श्रीमम्मटाचार्यजी काब्य-प्का्श' में कहते एैं-० 
“आहादकत्व॑ माधुय झूंगारे दर तिकारणम्‌ ; 
करणे विप्रम्भे तच्छान्त चातिशयान्वितम्‌। 
भश्नाह्मदक्ता माधुर्य ६ै। यह द्रूति अर्थात्‌ मन को द्रवीभूत 
करने का कारण है। यह *£ गाररस में रहता है; और कर, विभलेग। 
अगार तथा शातिस्स में अतिशय रूप में होता है।” (माुर्य 
गुण को विश्रेग-ह गार में अतिशय-युक्त कहने से यह तालयय है कि 
संभोग ४ गार मे कमी कठोरता मी समव है )। 
साहित्य-्दर्षणकार १० पिश्वताथजी भी कहते हैं--- 
वित्तदवी भाषमयों हाट. माधुयमुच्यते । 
सम्मोगे करुणे विप्रलस्भे शान्तेईधिक॑ क्रमात्‌ । 
“अन को द्रवीमूत करनेवाले आहाद यो माधु्य कहते हैं। यह 
गुण समोग-€ गार, कद्ण-रस, विप्रलम-श् गार एवं शातिर में 
क्रम से झषिकाधिक रहता है। 
यथार्थ भे जिस रचना में 5, 5; ड, ढ, ड) हु का अभाव हो, 
मीलित वर्णों का वाहुल्य न हो, लवेन्‍लवे समास म हों) और 
अ्रन॒स्वास्युक्त दणणों का वाहुत्य दो, एवं कोमल-कात पदावली हो, 
के ! कक होती है। इसमें सानुनासिक वर्णो का आना शोमाकर * 
| जा 
अरुत बरत तरुनी चरन अँगुरी अति सुकुमार; 
घुदर्ति सुरँग रंग सी सर्नों देँपि विद्धियन के भार। 
( विहारीन्‍सतसई ) 
महाकबि बिहारी के इस दोहे में न तो ८, 5, ड, ढ, ड, ढू_कदु 


ब्छ 


ब हैं, न ल्वे समास हैं, और न दीर्घ घर्ण का वाहुल्य है। इसमें 
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अनुस्वार-युक्त वर्णों एवं सानुनासिक वर्णों का बाहुलय है। मीलित 
या संयुक्त वर्णों का भी सर्वया अभाव है | इसमें संगीत की-सी मधुर 
ध्वनि शब्दावली के उच्चारण-मात्र से ध्वमित होती है । 
ओज-गुण 
“ओजो दीप्तो' के अनुसार ओज का अर्थ दीप्ति है! दीज्ि-युक्त 
वस्तु से, जैसे यूर्य आदि से, मन तेज-थुक्त होता है। इससे निष्कर्ष 
यह निकला कि जिस शुरू से मन तेज-युक्त हो, उसे काव्य में ओज- 
गुण कहते हैं । 
श्रीमम्मठाचार्यजी कहते हैँं--- 
दीप्त्यात्मविर्ठृतेहतुरोजों... बीररसस्थित्तिः ; 
बीभस्सरौद्ररसयोस्तस्याधिक्य॑ क्रेण च । 
( काव्यप्रकाश ) 
“श्रोज दीप्ति है। यह मन को तेज-युक्त करने में कारण है। इस 
गुण की वीर-रस में स्थिति है। बीमत्स और रौद्र रस में क्रम से 
इसका आधिक्य रहता है ।” 
त्मविस्तृति' का अर्थ यहाँ मन का विस्तार है। तेज-बुक्त मन 
का विस्तार होता ही है | 
साहित्य-दपणकार कहते हैं--- 
ओलश्चित्तत्य विस्ताररूप॑दीप्तत्वऊुच्यते ; 
वीरबीमत्सरीद्रेप. क्रमेशाधिक्यम्रत्थ ठु। 
“चित्त की पिस्ताररूपिणी दीप्ति को ओज कहते हैं। बीर, वीमत्स 
और रोद्र रस में इसका ऋमानुसार आधिक्य रहता है ।”? 
यह वर्ग के प्रथम और द्वितीय चरण, ८, ठ, ड, ढ, ड, ढ, श, प 
अथवा रेफ, संयुक्त या मीलित वर्ण और लवेनलंवे समासों के बाहुल्य 
से युक्त रचना मे होता है) इसमे वह घटना रहती है, जितका वर्णन 
ओदल-सुक्त होता है। मेरे विचार से घकार का अधिक प्रयोग ओज- 
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गुश मे भला लगता है। महाकवि मूपण निपाठी वी रचना में इसके 
उत्तम उदाहरण हैं| यहाँ इस गुण का उदाहरण देखिए-- 
डहडददे डंकन के सबद सिसंक होत।' 
घहबह्दी सत्रन की सेना जोर सरकी॥ 
छुरिकेस 'मुसठ-्धदान की उमंडि उत्त 
घंपत को नंद कोप्यो उ्ेंग समा की। 
हाथिन की सड, सारू राग की उमंड त्यों-त्यों 
लाली भलकति मुख छत्नसाल घर की) 
फरकि-फरकि उठे वाद अस्त था थे को , 
करकि-करकि उठे करी बखतर की। 
( हस्किश कवि ) 
म्रसाद-गुणु 

धरादो नेर्मल्ये! के अनुसार प्रसाद का पर्यायवाची शब्द निर्मलता 
है। कात्य के भाव मे बुद्धि को शीघ्र प्रवेश कराने की निर्मलता 
मताद-गुण मे रहती है। क्लिश्व-्टोप की मलिनता से यह रहित है । 
यह प्रसाद-गुण काव्य में प्रशसनीय है । कवि-कुल-कुमुद-कलाधर 
गोल्वामी ठुलसीदासजी ने भी कहा है--सरल कबित कीरति 
मिमल तेहि श्रादर्राहिं सुजान ।” 

आचार्यनप्रवर श्रीमम्मद कहते हैं--- 

शुफ्केन्धनाग्निवत्त्वच्छे  जल्नवत्सहसेत यः; 
व्याप्रोत्यन्यअ्सादो5सी सर्वत्र विद्वितस्थिति.। 
( काध्यप्रकाश ) 

/शूसे इंघन में श्रम्मि के समान, सन्छु बल्लादि में जल के समान 
नो श्म दी दूसरे मे व्याप्त रोता है, वर प्रसादशुण है। इसकी 
स्थिति काव्य में स्वत्न है ।! 

साहिल-दपंणकार इसी का अनुकरण करते हुए. लिखते हैं-- 
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लित्त व्याप्रोति यः क्षिप्र॑ शुष्फेन्धनमिवानलः 
स प्रसाद, समस्तेपु रसेपु स्वनासु च। 
४जो समस्त रसों और रचनाओं में चित्त को, सूखे ईंधन में अमि 
के समान; शीघ्र व्याप्त करे, वह प्रसाद-गुण हैं ।” 
भेरे विचार से जिस काव्य को बुद्धि शीघ्र ही अहण कर ले, जो 
सुनते ही समझ में आ जाय, वह काव्य प्रसाद-गुण-युक्त है। यही 
उपयुक्त मतों का तातपय है. । समर्थ महाकवियों की बाणी में यह गुण 
अवश्य रहता है | साहित्य-दर्पण में प० विश्वनाथजी इस गुण के 
पिषय में श्रपना यह मत देते हैं-- 
अधष्यक्तेः प्रसादाल्य गुणे नेत्र परिग्रहृ॑; 
अथेव्यक्तिः पदानां हि. झ्टित्यथ समपंणम्‌ । 
“प्रसाद नामवाले गुण में अर्थ व्यक्त करने का गुण होता है 
इसमें पदो का ठुरत ही अर्थ बोध कराना श्रर्थ-व्यक्ति है ।” 
इसका उदाहरण यह है-- 
राम-ताम-अवल्ंब बिनत्र परसारथ की आस; 
तुलसी घारिद-बुँद गहि चाहत चढन अकास। 
इस प्रकार साध्॒य-गुणु श्ू गार, करुण ओर शाति-नामक रों में, 
ओज-गुण बीर, बीमत्स और रौद्र-नामक रसों में एव प्रसाद-गुण सपूर्ण' 
काव्य में--नवों रसों में--अपेक्षित है । हास्य, भयानक और अद्भुत 
रस में किसी विशेष गुण का नियम नहीं। इनमे कमी माधुय और 
कभी ओज रहता है, जो वर्शित विषय के अनुकूल होता है | 
यहाँ रसों मे गुणो का कथन करने से यह न समझना चाहिए कि 
रस-हीन निकृष्ट काव्य में गुण नहीं होते, वरन्‌ यह समझना चाहिए 
कि श गार, करण ओर हास्य-रस में ओज-गुण नहीं आना चाहिए, 
और बीर, बीमत्स एव रौद रस में भाधुये नहीं आना चाहिए, । यदि 
इसे न मानें, तो काव्य असुंदर और प्रमाव-हीन हो जायगा। पुत्र- 
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जन्म के उत्व में रण-मेरी श्रीर मारू वाजे नहीं सुदयते। युद्ध के 
समय ठितार की गति नहीं भाती। उपयुक्त वाय-विशेष उपयुक्त 
सम्य-विशेष में प्रभावोत्यादक होने से भले लगते हैं। माधुय और 
ओोल की भी यही दशा है। »£ गाणदि में माष्ठ॒य और बीरादि में 
ओज ही सुहावना लगता है। 

जई आचायों ने अनेक गुण माने हैं. पर उपयुक्त तीन गुणों की 
प्रधानता सभी ने स्वीकार की है। सस्क्ृत में बामनाचार्य आदि और 
हिंदी ममिखारीदास आदि ने दस गुण माने है। वे ये हैं १ ) माहुरय, 
(२) ओज, (३) प्रसाद, (४ ) श्लेष, (६) समता, ( ६ ) सुकु- 
मारता, ( ७) समाधि, (८)काति, ( £ ) उदाखता और ( १० ) अ्र्य- 
व्यक्ति। भाषा के प्रसिद्ध आचार्य श्रीपति १० शब्दगुण और ८ 
अरुण, इस प्रकार कुल श्८युण मानते है। दे ये हैं -१० शब्द- 
शुण--+ १ )उद्यारता, ( २्‌ ) प्रसाद, ( डे ) उदात्त, (्‌ ४) समता; 
(४ ) शाति, (६ ) समाधि, (७) उद्किगमोद, (८) माघुर्य; 
(६ ) छकुमारता, और (१० ) सक्तितत। ८ अर्थ-सुण--( १) 
सव्यकत्प, (२) पर्यायोक्ति, (३) सुधर्मिता, (४) शब्दता, 
(४ ) अर्थव्यक्त, (६ ) श्लेप, (७) प्रदक्षत श्रौर (८) ओोज। 

धाराधीश महाराज भोज ने ससतवती-कंठामरण में २४ गुण माने 
हैं, इनमे से दस तो वे ही है, जिन्हें दामनाचार्य आदि से माना है, 
और शेप १४ के नाम ( ११) उदात्तता, ( १२) औजित्य, ( १३) 
अब, ( १४ ) झुशब्दता, ( १५) यूच्मता, ( १६ ) गांभीय, ( १७ ) 
विस्तार ( व्यात ); ( १८) रुक्षेप, ( १६ ) सम्मित, (/२० ) भाविक) 
(२१ ) गति, ( २२ ) रीति, (२३ ) उक्ति और (२४ ) प्रौदोक्ति। 

देसे तो ये सभी गुण आवश्यक हैं, क्योंकि इनसे शब्द और श्रर्य 
का सौंदय॑ बढ़ता ही है, पर मेरे बिचार से इतने गुण मानना केवल 
चेच्मातिदृत्म गहन भेद दरके वित्तार बढ़ाना है। फिर इनमें से 
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अनेक गुण अर्थालंकारों व शब्दालकारों मे आ ही जाते हैं। यदि 
काव्य में कवि-भाव की उत्तमता के साथ-साथ भाषा में असाद, 
भाधुय और ओज, इन तीनो गुणों का ध्यान रक्खे, ओर अपनी रचना 
में इन तीनो गुणों का विचार-पूषंक समावेश करे, तो उपयु क् अनेक 
गुण उसकी कविता में स्वयमेव आ जायेंगे | श्लेष का वर्णन अल॑- 
कार के पृथक विषय से सबध रखता है| हिंदी-साहित्य के माननीय 
घुरधर साहित्याचाय श्रीमिखारीदातजी का मत भी यही है। 
वह लिखते हैं-- 

माधुर्योज प्रसाद के सब गुन हैं आधीन ; 

तातें इनहीं को गनें मम्मट सुकषि प्रबीन। 

( काव्य-निर्णय ) 
इन्होंने भाषा में इन गुणों के अतिरिक्त अ्रनुप्रासादि शब्दालकारों 

की आवश्यकता बतलाते हुए कहा -- 

रस के भूषिद करन तें गुन घरतें सुखदानि, 

गुन भूषण अलुसान के अनुप्रास उर आनि। 

« इसमें सदेह नहों कि झनुप्रास गुण को चमका देते हैं |) गुण रस 
के उत्कर्ष का हेतु बन जाता है। अनुप्रास गुण-विशेष को लगातार 
ध्थिर रखकर्र रस को सुध्वादु ओर प्रभावशाली बना देता है। इससे 
अनुप्रास का होना आवश्यक है| पर यह ध्यान रहे कि रस के अनु- 
कूल अलुप्रास हों, एवं भाषा भावानुगामिनी तथा स्वाभाविक प्रवाह 
युक्त बनी रहे। अ्रनुप्रास लाने -के लिये शब्दों की कपाल-क्रिया 
करना व्याकरंण-हीन एवं असमर्थ भाषा लिखना या भाषा की स्वामा- 
विकता नष्ट करना श्रर्थात्‌ उसे स्वाभाविक प्रवाहमय न रहने देना 
कदापि प्रशसनीय नहीं है | अनुप्रास वही प्रशसनीय एव बांछुनीय 
है, जो काव्य की भाव-राशि में बाधा न डाले | 

इसके अतिरिक्त श्लेष भी भाषा-सौदय् का कारण है, पर उसके 
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हास्य स्वना भे क्लिएल-दोप न आना चाहिए। श्लेप केवल ऐसे 
शब्दों का होना चाहिए, जिनके एक से अधिक श्र प्रचलित माषा 
में हों, और जिन्हें लोग सहज ही समक्त सकते हों। तासये यह कि 
श्लेष के शब्दों में अनेक अर्थ स्पष्ट भासित होना चाहिए, मिससे 
माया-पद्षी करके अर्थ न निवालनां पडे; क्योंकि ऐसा श्लेप रस 
के प्रवाह में बाधक हो जाता है। भाषा मी तरस होनी चाहिए। 
काव्य की भाषा में यमक की भी आवश्यकता है, क्योंकि वह भी 
भाषा की भी-दृद्धि करता है। परतु यमक ऐसे ही शब्दों में हो, 
जिनके श्र्थ सपष्ठतया परिलक्चित हों। ये भी ऐसे न हों कि भाषा को 
सटिल बनाकर रत-पवाह में वाधक हों। यमक से काव्य मे निराली 
छुटा आरा जाती है। जैसे-- 
वर जीते सर मैन के; ऐसे देखे में न; 
इरिनी के नैनान तें हरि नीके ये नेन। 
( बिहारी सतमई ) 
उपयुक्त बातों के श्रतिरिक्त वह भी ध्यान रहे कि काव्य की भाषा 
देश, काल ओर पात्र के स्वधा अनुकूल हो। भाषा क्सिके मुख ते 
निकल रही है, कहनेवाले ने किससे कही है, एवं किस परिस्थिति में, 
क्यों कही है, इस बात का विचार कविता की भाषा में--काब्य की 
मापा मे--त्रलत आवश्यक है, क्योंकि इससे भाषा मे उजीवता 
रहती है। यदि भाषा सजीव न हो, उसमे वक्ता के मनोविकार वी 
ध्वनि न हो, उसमे वक्ता के हृदय के आह्वाद, क्रोष, शोक, चिंता 
एडं ब्यग्रता आदि की प्रतिष्वनि न हो, तो फिर उठ निर्जीब भाषा 
में माय, बमक, अ्रन॒प्राय श्रादि, मृतक नारी के आग के आमूषणों 
के समान, निरथंक हैं। 
भाषा में शब्दों के उचित, उपयुक्त प्रवोग पर पूर्ण ध्यान देना 
परमावश्वक है, क्योंकि प्रत्येक्ष शब्द के सर्प ओर अर्थ मे दुछ 
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विशेषता होती है। शब्द का वज्ञन तौलकर यथास्थान ओऔचित्य-पूर्ण 
प्रयोग ही कवि की कुशलता का परिचायक है। यथार्थ में चुने हुए 
उत्तम शब्दो का सर्वोत्तम क्रम से यथास्थान प्रयोग करना ही काव्य 
की भाषा का प्रधान उद्देश्य होना चाहिए। अ्रेंगरेज्ञी-भाषा के सुप्रसिद्ध 
मदाकवि लॉर्ड टेनिसन का मत यह है कि-- 

१५])] हा गाश्याए॥ 0 2] ६ ॥7028 08॥ [00778 
॥ 8 0ए2ए छत ? 

““बहुधा कबिता के एक ही शब्द मे सपूर्ण कलाओ का अशेष 
सौंदर्य उमड पढ़ता है।” 

तात्पर्य यह कि सासजस्य-पूर्ण साहित्यिक भाषा भावानुगामिनी, 
अल्षकृत, सरल और सुसघदित तथा मेंजे हुए शब्दों से बुक्त; 
प्रवाहमयी होनी चाहिए.। अ्रव देखिए, विद्वारीसतसई मे भाषा का 
कैसा सौष्व है। 

त्रजभाषा बरतनी सबे, कबिवर घुद्धिशविसाल; 
सबकी भूपन सतसई रची विद्दारीलाल | 

महाकवि श्रीविहारीलालजी ने जिस भाषा में सतसई लिखी है, 
वह ब्रज-भाषा है | व्रिह्रीलालजी के पूर्व ब्रज-भापा में अनेक सुकवि 
हो गए थे। इनमे से श्री १०८ हितहरिवशजी एवं सूरदास स्वापिक्षा 
महान्‌ हैं। इन कवीश्वरों ने तज-भापा में बहुत सुधार करके उसे 
साहिल्यिक-भाषा बनाने का भंगीरथ परिश्रम किया था, यह इनको 
स्वनाओं से स्पष्ट विदित हो जाता है । य्पि साढित्व-यर्य श्रीमूरदासजी 
ब्ज-भाषा के परम प्रशसनीय एवं माननीय कवि हैं। पर इनकी सापा 
प्रसाद, माधुये आदि-सद्तित होते हुए भी बहुत उच्च कोटि की 
साहित्यिक भाषा नही है। थोडे मे अधिक कहना--बढह भी प्रवोग- 
साम्य, स्वाभावेक प्रवाइमयी, समुचित भावातुगामिनी भाषा में 
कहना--जड़ा ही दुस्तर है| 


ध्द विशरीदर्शन 


महाकवि विद्यरोलालजी की मापा में काव्य की भाषा में जिनकी 
आदश्यन्ता है, वे उव गुण ओतओत हैं। शब्दों का प्रयोग सततई 
से दढे ही अनूठे टंग से, वजन वोलकर, देश, दाल, पात्र दा ध्यान 
रखकर, किया गया है। विहारीलालजी दी भाषा में मनोमावों का 
उिविंद निर्मल दर्पण की तरह मलक्ता है। बहुत थोडे में गमीर अर्थ 
आनित करनेवाले मंदररेनतुदर प्रचलित शब्दों वी सुकर सजावट, 
स्वानुकूल भाषा का प्रवाह. नुहविरे की तेजी आदि समी दर्शनीव 
हैं| फिर विहरीक्वालली ने नाधुर्य श्नीर प्रसाद को तो अनुचरन्ता 
बना डाला है | 

ब्यासस्यनविश्युद्ध. परिमाजित भाषा ओर शक्व-लाधव मे विद्वारी- 
लातजी अद्वितीय हैं। पद-विन्याठन्दातु्) माउव: अर्य-गांमीन और ला- 
भाविक दोल-चाल आदि युया में वह सर्वश्रेष्ठ हं। हिंदी-साहिल-सर्मन् 
सुझुवि और मुतेखन खर्गाय बाबू राधाकृप्णदातजी का मत है-- 

#मद्वविरे और उद्ये्वा के तो विह्वरालाल वादशाह थे। हिंदी मे 
एस बादन्चाल और बढ हुए वाक्य फिसो वी कब्ता में नहीं 
पाए जाते । उ्द के कवि-जुल 'भूपण नतीम आर अनीउ भी क्दाचित्‌ 
वाल-नचातल म॑ इक चानने ने च्ह्र उकेगे | 

( कविवर रिहरीज्ञाल, पृष्ठ १७ ) 

“ले झातों पर ध्यान ठेने से विंदित होता है कि बिहारी 
लालडी की भाषा इहत मनोहर ह। रन्होंने समी स्थानों पर 
लाला मलमलान, ज्गनगात आदि एमएस बढ़िया और सजीव 
शब्द रक्से हे कि... दोहा चम्चमा उठता है। इसी प्रकार जैस 
अऋमनलार भाषा भी लिखकर उसदा रूप 


( हिंदी-नयजन द्वि०् रू०; एड २६१ ) 
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और भी लिखते हैं--इस कविरन की बोल-चाल बहुत ही 
स्वाभाविक है। इन महाकवि ने इबारतआराई भी खूब ही की है ।” 
( प्रष्ठ २६० ) 
प० पद्मर्सिह शर्मा का मत है कि विहारी-सतसई की मापा स्व 
श्रेष्ठ, परम रसीली है | उसे छोडकर जो दूसरी माषा पढते हैं, उनसे 
सदृदयता मचल-मचलकर कद्दती है--“जीम नियौरी क्‍यों लगे, 
बोरी चाखि अंगूर।” अस्तु । 
विहारीलालजी की भाषा में बोल-चाल की फेसी उत्कृष्टता है, 
इसे उनका प्रत्येक दोहा दिखला रहा है , फिर भी अपने पाठकों 
को यहों में दो-चार दोदे दिखलाता हूँ | देखिए-- 
किसी गोपिका ने प्रेम-कलद् करके पास आए हुएगोपाल को लौटा 
दिया है। गोपाल के चले जाने पर वह खेदित होती है, पर उसका भान 
अभी छूटा नही है, ओर बह गोपाल की ढिठाई या कपठ-व्यवहार 
आदि के बारे में सोचती हुई बैठी है । इसी समय कोई प्रवीण सखी 
उसे समभाने आई है। वह उस कलह्वातरिता नायिका को श्रीकृष्ण 
का सदेश सुनानेवाली है । उसे देखते ही प्रियतम स मिलने के हेतु 
उत्सुक बह गोपिका अपने रूप-गर्व में मदमाती हो पूछती है-- 
अहे, कहे न कहा कट्यो तोस्तों नंदकिशोर ; 
सखी कहती है-- 
बड़ बोली; बलि, होति कत, बढ़े दृगनु के जोर। 
इसमे बोल-चाल की स्वामाविकता देखते ही बनती है, केसी 
भावानुगामिनी भाषा है, इसे सहृदय काव्य-मर्मश देखें | इसी प्रकार 
निम्न-लिखित दोहों मे देखिए--. - 
कौन सुने; कासों कहीं, सुरति बिसारी नाह; 
बदावदी जिय ल्ेत हैं ये बदरा बद्राह। 


६० विहारीदर्शन 


फिरि-फिरि वूक्ृति, कहि, कहा क्यों सौँबरे गात ! 
कहा करत देखे कहाँ, अली, चली क्‍यों बात! 
लाज गहो, त्रेकान कत घेर रहे, घर जॉ्िं। 
गोरस चाहत फिरत हा, गोरस चाहत नाहिं। 
कौन भाँति रहिहे विरद; अब देखिवी मुरारि, 
वीघे मोर्सो आयके। गीधे गीधहिं तारि। 
वाल कहोँ लाली भई लोग कोन साँदे; 
शाज्ष तिहारे दृगत की परी हगन बिच छोह | 
ते दरेरे त्यौर करिं फत करियत हग लोल, 
लीक न हो यह पीफ की स्र्‌ ति-मनि झलक कपोल ! 
इसी प्रकार और भी समझना चाहिए। भाषा को समास रूप से 
वर्णन करने में अर्थात्‌ थोढे में बहुत झ्ाशव मरने मे विह्रोज्लालणी 
अज-भाषा में सर्वया अद्वितीय ही हैं। यद्यपि सूरदातजी की स्वना में 
यह गुण कहीं-वहीं पाया जाता है; पर विहारीलालजी की रचना में तो 
सर्वत्र यही है। इसी से उनकी भाषा में अर्थन्याभी्य है, और इसी 
से आचीन भर्मशो ने यह सम्मति दी है कि यदि शब्द कामपेनु कहे 
जा नस्‍्ते हैं, तो वे विद्यरी-सततई के ही हूँ । इसके भी दो उदाहरण 
देशिए-- 
बतरस लाक्षत लाल की मुरली घरी लुकाय; 
सोह छकरें, महिनि हँसे, दून कहे नटि जञाय। 
ज्यों>न्यों पट ऋटकति हँसति दृठति नवावति नेल , 
सोंत्यों निपट उदार हूँ फगुआ देत वे न। 
फर लै, चूमि, 'दढ़ाय सिस ढर लगाय, झुज सेंटि 
लहि पाती पिय फी लखत्ति वॉचति, धर्राते समेदि ! 
मर्मेश पाठक देखें जि इन दोटो में महाकृवि विहाटीलालजी ने 
मर्द की दातचीत किस प्रकार मर दी है। इनका श्राशय घंटों मजे 
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में नावक के रंग-मच पर पात्रों के द्वार दर्शित किया जा सकता 
है | कल्पना-मूर्तियों की ऐसी स्वाभाविक बातचीत कराने में 
अज-माषा का कोई भी कवि समर्थ नहीं हुआ । सचमुच गागर मे 
सागर भर दिया है। 


माय में तो विहारीलालजी के दोहे सानो सने हुए हैं। 
ब्रज-भाषा का माधुर्य तो माना हुआ है ही। प० पद्मसिंद शर्मा ने 
ठीक ही कहा है-- 

“भाषा के माधु्य में किसी को कलाम नहीं है, पर ब्रज- 
भाषा का माधुर्य भी एक निराली चीज है। वह सितोपला है, तो यह 
द्राक्षा है। ब्रिहारी श्यव्गारी कवि, भाषा, ब्रज-माषा। & गार-एस 
की कविता (४ गारी चेत्कविः काव्ये जात रसमयय॑ जगतू ) अहो 
रम्य परंपरा | इसका आस्वादन कर चुकने पर भी यदि चित्तनवृत्ति 
कुसस्कार-वश कहीं अन्यत्र रसास्वाद के लिये जाना चाहती है, तो 
सदहृदयता बिहारी के शब्दों में मचलकर कहती है-- 

मो रस राच्यो आन रस कहे कुटिल मति कूर; 
जीभ निबोरी क्‍यों लगे बोरी चाणि अँगूर।!” 
( सतसई-संजीबन-भा० भू०, पृष्ठ २४ 
दो-चार दोहे माधुय॑-गुण-संपत्न भो देख लीजिए-- 
नहि पराग, नहिं मधुर मधु, नहिं बिकास इहिं काल , 
अली कल्नी ही तें बँध्यो आगे कोन हवात ( 
रससिगांर संजनु किए कंज्न मजन दन; 
अंजन रंजन हूँ बिना खजनु यजनु नेन। 
हो कपूर-मनिमय रही मिलि तन दुति मुकुतालि; 
छिन छिनच खरी विचच्छिनो लखति छूबाय ठुन आत्ति। 
रुनित भंग घंटावली झररत दान सघु-तीर; 
'सद्‌ - मंद आवत चल्यो कुंजर कुज समीर । 
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अक्षुरण रखना बढ़ा दी सुहावना है। 'धरत' और 'परत' भी नगण 
में हैं, एवं इन दोनो के अत में भी 'रत' है, इससे भाषा में लिद्दा 
एक पद से दूसरे पद पर समान गति से जाती है। हस्व खवर के 
लगावार उच्चारण से उत्पन्न ध्वनि की स्थिरता कर्णेद्रिय को परम 
छुखदा है। 'हरि! और 'हरितों भी कम मनोहर नहीं हैं। दोनो 
में हरि का प्रयोग बढ़ाही पिलक्षण है। बॉस की बॉयुरी' से 
बॉस की बहार बहुत बढ़िया है। इस प्रकार सपूर्ण' दोहा भाषा की 
दृष्टि से उत्कृष्ट है । 'जोति' और 'होति! का अत्यानुप्रांस हृदय- 
हारी है ही। ओंठ और 'दीठ' में यद्यपि ठकार का प्रयोग कर्ण-कटु 
है, पर ओठ का अनुस्वार और ठकार का अनुप्रास इस दोष की 
बहुत कुछ शाति कर देता है। 
देखिए, 'रेंग'शब्द पर बिहारी केसे उडे हैं| यमक का प्रयोग 
दर्शनीय है| लिखते हैं-- 
कहे देत रंग रात के रंग निचुरत-से मैन। 
_. ( विद्दारीन्‍्सतसई ) 
इसमें रिंग” के अयोग की छुट भ्रद्भूत एवं दर्शनीय है ।रेंग 
का अर्थ क्री था आनद और वर या रंग होता है| 


जे रह रू 

हिंदी-माषा में ज्यों-ज्यो क्रिया-विशेषण के पश्चात्‌ त्योंन्‍्यों का 
प्रयोग होना चाहिए, तमी वह उत्तम भाषा कहला सकती है , इसकी 
चेतावनी देते हुए बिद्दरालालजी लिखते हैँ-- 

ज्यों-ब्यों जोबन-जेठ दिव कचसित अति अधिकातिं, 

त्यों-स्यों छिन-छिन कटि-छपा छीन परत्ति चित जाति। 

( बिहारी-सतसई ) 

देहे में ज्यो-््यों' के पश्चात्‌ 'त्योन्यों' का प्रयोग मनोरम शुद्ध 

ढग से हुआ है। 'छिन-छिन! मे वीप्सा की बहार है। चज्यो-ज्यो 


स्र्ड विहारी-दर्शन 


जोवन-मेठ' मे जकार का दो वार से अधिक प्रयोग होने से दृत्या- 
जुप्रास घए है। परत, मिल, नित ण्व अति! में अत के अकार 
की अनोपी आम है। अति एवं अधिकाति' में अति और 
धरधि' भे छेल्ञानुप्रास को छुठ है। अधिकाति एवं नित जाएिं के 
अत्वानुप्रास ( तुकांत ) में भी उत्तमता हे। इस ग्रकार संपूर्ण 
दोहे में भाषा को श्रेहता एवं उत्तका स्वाभाविक प्रवाह दृदय- 
ह्वरी है | 
दर 4 रू 
मानहु सुख दिखिराबनी दुल्लह्िन कर अतुराग-- 
साप्त सदून मन ललन हू सोतिन दियो सुद्दाग। 
( बिद्दारी-सव॒त्तई ) 
'मानहु और 'मुख', 'मुख! और 'दिखो, 'दिखरावनी' और 
*दुलहिनो, धास और पदनों, सदन; स्नो आर (जलन, 
“दुलहिनों और 'सीनिनों एवं 'अनुराग'! और सुहाग में मापा की 
जो आ्रानुभासिक छुटा है, वह अद्वितीय है। 
् + मु 
समरस समर-ूसकोच-बस विवस न ठिक ठहराइ; 
फिरि-फिरि उमक्ति फिरि दुर्रते, दुरि-दुरि उम्कति जाई! 
(चविद्वारी-सतसई ) 
समरस ओर समर केआदि में समर! का प्रयोग, 'समरस'; समर 
और 'सकोच में सकार की शोभा, 'वस और 'विवस! में बस! की 
बहार, 'ठिद्ल' ओर “5हराइ' का छेकानुपास, 'फिरिफिरि' और 'दुरि- 
डुरि' का वीप्साल्नंकार एवं 'ठहराइ ओर “जाई का अत्यानुप्रात 
भाषा की समृद्धि है। दोहे में शब्दलकार की अच्छी छुटा है | छेका- 
नुप्राउ, कच््यानुप्रा, यमक, वीप्ठा ओर अत्यानुप्रात आदि सभी 
बिलत्षण हैं। इतने छोटेससे दोहे में इन सबका इतनी सुंदरता से होना 
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चकित कर देता है। इन उपयु क्त गुणों के साथ-साथ भाषा के 
स्वाभाविक प्रवाह की मनोरमता एव प्रसाद-शुण की अश्ुण्णता कवि 
के मापाधिकार का प्रकृष्ट प्रमाण है । 
मः ४4 न 
स्वाभाविक, अवाहमय, परिमाजित, शुद्ध साहित्यिक भाषा भे सुदर 
अनुप्रास और यमक की शोभा पात्र एवं काल के अनुकूल निम्न- 
लिखित दोहे में दर्शनीय दे । बोल-चाल के ढग को जैसे निवाहा है, 
उसकी प्रशंसा शब्दों भे नहीं की जा सकती | लिखते है-- 
लाज गह्दो, वेकाज कत घेर रहे १ घर जाँहिं , 
गोरस चाहत फिरत हो + गोरस चाहत नाहिं। 
( बिह्ारी-सतसई ) 
बेसे तो संपूर्ण दोढे में मापा-सोष्ठव दर्शनीय है, पर गोरस' का 
अथोग तो ग़जब ढा रहा हैं। 'गोरस! का अर्थ दूध-दही भी होता है, 
एव इड्रियों का रस भी होता है | कैसे अनोखे ढग से कह्दा है-- 
गोरस चाहत फिरत हो, गोरस चाहत नाँहि 
0 हैः न्‍ै 


निम्नलिखित अवतरणु में देखिए, विहारीलालजी ने शब्दा- 
लकारो की कैसी सजावट की है-- 
(१) फूली ऑगन में फिरे, ऑग न ऑँगि समात। 
(२) लखि मोहन जो सन रहै तो मत राखों मान । 
(३) छणलन चलन की चित धरी कल्न न पत्नन की ओट। 
( बिद्दारी-सतसई ) 
इन अवतरणों में प्रथथ मे फूली और न समात का सबंध 
जितना सुदावना है, उतना सुहावना शब्दालकार चिह्नित स्थलों में 
भी है। द्वितीय में मन और मान एवं मोहन मे श्र्थ-चमत्कार का 
निर्वाह पज़ अनुप्रासिक सुषमा दर्शनीय है । तृतीय अबतरण में 
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ललन, चलन, कल न, पलन मे मानी शब्द-समृद्धि की लूट है । इतने 
पर भी तोड-मरोढ़ या विकृति का न होना अ्रत्यत प्रशंसनीय है । 
विहारी-सहश समर्थ कवि ही भाषा का ऐसा निर्वाह कर सके हैं। 
मर श्ड ५ 

निम्न-लिखित अवतरणों मे शब्द केसे तौलकर रक्ख़े गए है; एवं 
घृत्यानुप्रास वी कैसी अनोखी छठा छहराई गई है, इसे सहृदय 
मर्मश पाठक देखें। 
(१) नभ ज्ञाली चाली निसा, चटकाली धुनि कीन; 

रति पाली आली अनत, आए वनमाली न। 


( बिद्दरी-सतसई ) 
श्ः १५३] शक 
एचुल्_क 
(२) तुरत सुरत कैसे दुरत, मुरत नेन जुरि नीठि। 
( विद्वारी-सदसई ) 


नख-रेखा सोदं नई; अलसेंदिं सब गात , 
सोह दोव न नेन ये , तुम कत सो खात | 
( विद्यरी-सतसई ) 
नवीन नसनरेखा ( सोह ) शोभा देती हैं, सब भात ( अलसोहई ) 
आालसन्युक्त हैं। ये नेन ( नेत्र ) सम्मुख ( सोह ) नहीं होते, तुम 
( तट ) शपयें ( कसमें ) क्यों खाते द्वो ? 
उसमें 'सोह' का प्रयोग क्तिना हृदबद्यरी एवं अनूठा है! 
श् यू यः 
सदन-पदन के फिरन की सद लत छुटे बदुराव ; 
रुचे तिते विदरत फिरी, कत विहरत उर आय | 


किक, ( विद्री-सतसई ) 
सिदन-तदन' के श्रयोग में वीप्सा की बढ़ार एवं वदन-सदन फिर 
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सद न में वृत्ति का वैमव है । 'रुचे पितेबिहर्त फिरो, कत बिह- 
रत उर आय' की शब्द-सुषमा छदयहारिणी है। 'बिहरत” का रलेप 
भी बढ्य मनोहर है। विहरत का श्रथ 'फिरना' एवं क्री करना' 
होता है। ठुकात की भेष्ठता है ही। इस प्रकार सपूर्ण दोहे की भाषा 
प्रशसनीय है ! 


जे डी न 
जाति भरी त्रिछुरति घरी जल सफरी की रीति , 
छिन-छिन दोति खरी-खरी अरी ज्वरी यहद्द प्रीति | 
( बिद्दारी-सतसई ) 
इतने छोटे-से दोहा-छुद में 'मरी, घरी, सफरी, खरी-खरी, जरी, 
रीति, प्रीति एवं छिन-छिन! में पद क्या हैं, देदीप्यमान अनमोल रत्न 
हैं। फिर क्‍या मजाल कि इत्तनी उत्कृष्ट शब्द-सुपमा के लिये 
बिहारीलालजी ने एक मी शब्द तोड़ा-मरोडा हो। दत्त्यानुप्रात एवं 
चीप्सा की छटा दोहे में अवर्णनीय है | 
रु क्र 
शुड़ी उड़ी लखि लाल की ऑँगना अँगना मॉहँ; 
चोरी लो दोरी फिरे, छुवति छबीली छोहे। 
देखिए तो, शुढ्षी ओर उडी, लखि और लाल, अगना और 
श्रेगना, बौरी और दौरी, फिरति और छुवति, छुव्वीली और 
छोँहें तथा माँह और छोंहे में शब्द-समृद्धि केसी अनोखी प्रभा दर्शित 
कर रही है। ऐसे उदाहरणों से कवि के भाषा पर एकाधिपत्य रखने 
की सूचना मिलती है । 


लाज्ञ तिंदारे बिरद की अगिनि अनूप अपार; 
सरसे बससे नीर हू, भरहू मिंटे न भझार। 
( विद्ारी-सत्तसई ) 
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दोहे मे 'अगिनि अनूप अपार' ने अकार छा अनूठापन अद्वितीय 
अवश्य था, पर तरस बरतें नीर हू भरहू मिटे न भार! में जो 
-सुपमा एवं भाषाओहहरा है, वह अवर्सनीय है ( किठी भी दंष्ट 
से दोहे की मापा सर्वोत्कृष्ट साहित्यिक भाषा लिद होती है । 
कु 
पिय के ध्यान गद्दी -गही, रही पही हे नारि; 
आप-आप दी आरसी लखि रीकति रिम्िवारि। 
( विह्री-सतसई ) 
इसमें इतने तोलकर पद रक़्ले गए हूँ, मिनकी प्रशंता शब्दों मे 
हो सकती | दोहे मे शुब्दालवारों का अनूठापन, सुंदर भवंध 
योजना, अर्थ-गाभीय, अर्थन्यक्ति, प्रसाद-गुण एवं भाषा का 
स्वाभाविक प्रवाह एव प्रयोग-साम्व सभी छुछ है। “गली-गही रही वही” 
में भाषा का निसला चमत्कार है। 'आप-आप ही आससी' में भी 
शब्द-सुषमा है। 'रीमति रिमवारिं में तो मानो शब्द-समृद्धि छूट 
ली है। जब नायिका 'रिमवारिं है, तभी बह 'रोमति है। 


खरोी पातरी कान को, कौन चहाऊ बान; 
आक-कली न रली करे, अली अत्ी जिय जान। 
( विद्वारी-सदसई ) 
कैसी मधुर, अलकृत एवं समुचित निवन्नित उत्कृष्ट भाषा है। 
फिर बोल-चाल की स्वामाविकता तो सोने में ठुगघ है। कौन कह 
सकता है कि खरी व तरी, कान व वान एवं कली, रत्ली, ली और 
अली का प्रयोग ऐसे अनूठे ठग से चौबीत मात्राओं के दोहा 
छुद मे ऐसी कुशलता से मावानुगामिनी भाषा में कर जाना 
विद्यरीलालजी के मापा पर एकाधिपत्य का परिचायक नहीं है! 
हे है ५ प 
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सार सुमार करी खरी, अरी मरीहिं न मार; 
सींच गुलाब घरी-घधरी, अरी बरीहिं न बार। 
| ( बिद्वारो-सतसई ) 
मार एवं सुमार; करी एवं खरी और “अरी मरीहिं न मार 
घरीजरी एवं 'अरी बरीहिं न वार सभी पद विलक्षण है। दोहे में 
उत्कृष्ट प्रौह अलंकृत साहित्यिक भाषा का मावानुकूल देश-काल- 
पात्रानुसार स्वाभाविक प्रवाह होना वस्त्रस हृदय को खींचता है । 
शा बः डः 


अब लाटानुप्रास, यमक और वीप्सा का अद्भुत सघन देखिए ) 
निम्न-लिखित दोहे में शब्शलकारों की ससृष्टि दर्शनीय है। फिर भी 
यह नहीं हे कि प्रसाइ-गुण न हो । भाषा का प्रवाहमय समुचित 
नियत्रण और मनोमुग्धकारी माधुय॑-गुण न हो । 
फिर सुध दे सुध पाइए इह्दि निरदई निरास; 
नई - नई चहुरी दई। दई उसास उसास। 
( विहारी-सत्तसई ) 


र्ः शा स् 


प्रायः सूर्य साहित्याचा्ों ने यमक की भरेठता अगीकार की हे । 
बिहारीलालजी ने यमक का प्रयोग भावानुगामिनी, स्वाभाविक प्रवाह- 
भयी भाषा में केसे अगूठे ढग से किया है, यह दशनीय है । 
बर जीते सर मैन के। ऐसे देखे सेन, 
हरिनी के मेंनान ते; हरि नीके थे लेन | 


( बिहारी-सव्सई ) 
कितनी मनोर्मता से यमक की छुटा छुदरराई है। सपूर्ण दोहा 


भापा-सौडव का--यमक के प्रयोग का उत्कृट उदाहरण है। 
हा डा शः 
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केलि-तदत दुखदेन ये; केलि तरुत सुखदैन। 
( विद्वारी-सतसई ) 

इसमे भी यमक्र की अरुुत छुटा है। केश्षे के पेड को दुख और 
केलि ( रति-केलि ) में तदन के सुख देनेवाली जंबाओं के वर्णन 
में केलि ( केछा व रति-क्लौद ) तरन (दत्त व तदण मनुष्यों ) 
का जो अयोग किया गया है, वह सर्वेशा दुलंम है। ऐसी भाषा 
प्रसाद-शुण को अक्षुएण रखते हुए--भाषा को विद्युद रखते हुए 
लिखना बिहारीलालजी का ही काम है। 

रे श्र रे 


गुन्ती गुनी सव कोउ छहत, निगुनी गुन्ती न होत ; 
स॒न्ों कहूँ तर अके तें अक-समान उदोत। 
( विद्यारी-सवसई ) 
इस दोहे मे वैसे तो भाषा-सवधी अमेक गुण हैं, पर अकी 
( अक्षरा, सूर्च ) का यमक बढ़ा ही हृदयहारी है। 
० श्र ग््र 
फनक कत्तक तें सौगुनी मादकता अधिकाह; 
पह खाएँ वोरात है, यह पाएँ वौराइ। 
(विद्वारी-सतसई ) 
इसमे यमक की शोभा दर्शनीय है। कनक का अर्थ धनूरा और 
लग दोनो हैं। फिर बसक में भी जो अर्थ-गांमीर्य रक्ला है, उसमें 
मी जो शब्द-तुप्मा रक़्ली है, वह प्रशस्नौय है। 
शा श्र 8 
क्च्ि शब्द क्ष कि स्‍्पान में कैसा प्रयोग करना चाहिए, इसे हम 


दिद्वारी्ञाबजी दी ठकतादी भाषा मे वी संदरता से देखते हूँ। 
'हियते हैे-- 
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चमचमात चंचल नयन बिच घूँघट-पट मीन; 
मानहुँ सुर-सरिता विमल जल उछज्ञत जुग मीना 
( बिद्वारी-सतसई ) 
इसमें चंचल नयन चमचमात, घुघट-पट भौन, बिमल जल 
जुग मीन उछुलत में चिहित शब्दों के प्रयोगों पर ध्यान दीजिए. । 


सै फ़ै कर 


लहलद्वात तन त्तरनई। लच लग लों लफ जाइ; 
लगे लक्क लोयन भरी, लोयन लेत लगाइ। 

( विद्वारी-सतसई ) 
इसमें तन तबनई लहलहात, लच लग लो लफ जाइ, में प्रयोग- 
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लक, लोयन, लोयन, लेत, एवं लगाइ में लकार से प्रारभ होने 
वाले पदों का बराहुलय है, पर फिर भी भाषा में न तो किसी प्रकार 
की बनावट या तोब्मरोड' है, एवं न उससे भाव-राशि से क्िंचितू 
बाधा पडती है। 
रू गैट ्् 
निम्न-लिखित दोहे में भावमयी, आहादकारिणी, मधुरिमामय, 
उत्कृष्ट साहिस्यिक भाषा का स्वाभाविक प्रवाह ओर शब्दों के ओऔचित्य- 
पूर्ण विश्वुद्ध प्रयोग पर ध्यान दीजिए. 
पत्षन प्रगटि, वरुतीन वढ़ि, छिन्न कपोल ठहरायँ ; 
अँसुआ परि छतियों छिन्कु, छुतछनाय छिपि जायें । 
( बिद्दारी-सत्सई ) 
इसमें कैसी अर्थ-गामीर्य-पूर्ण रसीली दुजमापा है। इसका एक- 
एक पद अनूठा है। यथार्थ मे दोहे की छडी मे अनर्व्य मणियाँ 
पिरोई गई हैं । सपूर्श दोहे मे शब्दालकार की छुत्नीली छटा छुदरा 
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रही है। विद्यरौलालजी के बश की यजा भी ऐसी पानूडी मापा 
लिखने के कारण ही फटरा रही है, एवं लोगो को यह कदने पर 
विवश कर रही है कि मद्राकति प्िद्वरी के समान उच्य बोद़ि को, 
भावानुगामिनी, प्रिझाजित, प्रयोगन्ताम्य, साहिलिक भाषा पिश्व के 
बहुत ही थोड़े कवि लिस सके होगे । 
श्ः डे ६] 
विद्रीलालजी की भाषा भें इलेपनचर्शन का चमत्कार अनेक दोदों 


ज, 


में पाया जाता है | यर्तों दो दोष देसिए-- 

चिरजीवी जोरी जुरे क्यों न समेद्द गैंमोर; 

को घटि ये वृषभानुज्ा वे इलबर फे बीर। 

( विद्री-सत्तई ) 
इसमे वृषभ + झनुजा' से बैल की बदन और 'दलधर के बीर' से-- 

हल को धारण करनेयाले ब्रेल के वधु एवं गृषमानुजा से वृष, के 
अत्यत तेजवान्‌ मातंड ( यूर्य ) से उत्तन्न एव हलधर से (एलरः 
पृथ्वी, धर-धारण करनेवाले ) प_प्वी को धारण करनेवाले शेप- 
नाग के अवतार बलराम के भाई एवं हलघर के थीर से बलराम के 
भाई कृष्ण एवं दृपभानुजा से दृपभानुराय की पुत्री राधिका का बोध 
होता है। दोदे में भंग पद श्लेप का अनोखा चमत्कार है। 


जे श्र श्र 
अजजों तरथाना ही रहो, भुति सेवत इक अंग; 
नाक वास चेसर लहो, बसि भुकृतन के संग। 


( बिहारी-सतसई ) 
पहले इसके शब्दार्थ देख लीजिए -- 
(रयोन्या+( १) करणफूल, कान में पहनने का आशृपण, 
(२) तरा नहीं, मोक्ष नहीं पाया । 


श्रुति--( १) कान, कर्ण, (२) चेद । 


भापा-विचार छदरे 


नाक +८(१) नासा, नातिका, (२) वैकुंठ, स्वर्ग । 
वेसर ++(१) नथ,नाक का आभूषण, ( २) अद्वितीय, अनुपमेय । 
मुकुतन (१) मोतियों, ( २ ) जीवन्युक्त महात्माओ्ं। 
श्लेष का ऐसा विज्ञुद्ध उदाहरण कठिनता से मिलेगा । 
विहारीलालजी ने उपयुक्त प्रकार के श्लेपात्मक दोहे क्लिएत्व- 
दोप आ जाने के कारण थोडे ही लिखे हैं। यथार्थ भ उन्होंने 
ऐसे श्लेप कहे हैं, जिनसे साहित्य-ससार की शोभा है। इस ग्र थ में 
उनके वेसे अनेक दोढें पाठकों को मिलेंगे । यहाँ उदाहरण के लिये 
एक दोह्द देता हूँ, देखिए--- 
जोग-जुगति सिखईे सब्रे मनो महामुनि मैन; 
चाहत पिय अद्वैतता, कानन सेवत नेत। 
( बिहारी-सतसई ) 
इस दोद्दे का श्रर्थ मैं समता के अध्याय में लिख चुका हूँ; एवं 
बहों इसकी कुछ विवेचना भी कर चुका हूँ। इस दोहे में 'कानन' 
का श्लेष ही सत्र कुछ है। 'कानन' से कर्णो ( कानों ) एवं 'कानन 
से जगल अर्थ होता है | इस कानन से ही अद्देतता के अर्थ का एव 
योग-युक्ति का सामंजस्य ठहरता है। ऐसे श्लेष ही यथार्थ मे प्रशसनीय 
हैं, ओर बिद्रीलालजी की सतसई में ऐसे ही श्लेष मरे हैं । 
ड्ः डर मम 
इस कवि ने माषा में प्रचलित मुहाविरों का जैसी उत्तमता से 
प्रयोग किया है, वह सर्वथा सर्वतोमावेन सराहनीय है। इस अ्थ 
में इसके अनेक उदाहरण मिलेंगे । यहाँ दो उदाहरण देखिए -- 
(१) सीतल्तताएरु सुबास कौ घंटे न मद्दिमा-मूरु। 
पीनसवारों जो तम्यो सोरा जानि कपूर। 


( बिद्दारीसतसई ) 


हे विद्वरी-दशन 
(१) आऑँखिन ऑँखि लगी रहें; आँखें लागति नाहिं। 


4३) जो न जुगति दिय मिज्ञन की धूरि मुकति मु द॒ दीन । 
(४) डॉंगे है गुन राबरे कहति कनोंडी डीठि। 
(५४) थे ही कर व्योरति यही ज्योरो कौन विचार; 

लिनहीं उरमथों मो हियो, तिनहीं सुरके बार। 


गः छू श्र 

विहारीलालजी के नीति के दोहे अच फह्यवर्तों के रुप में प्रचलित 
शो चुके है | 

वर्णन में मजीवता लानेबाली, भावानुगामिनी भाषा में विहारी- 
लालबी ने जिस प्रयोग-साम्य का निर्वाह क्या है; एवं जो अनूठी 
रचना की दै, वह सदैव हिंदी के माये की दिंदी रही है; और रहेगी। 
श्रव में एक दोहा देकर विधरीलालजी के मापा-वर्णन को दिखलाना 
समाप्त करता हूँ। कहते हैं-- 

तो लगि या मन-सद॒न में हरि आवहि किद्दि वाट | 
निपट विकट जब लगि जुटे खुलहिं न कपट-कपाद ! 
(बिढारी-सतसई ) 

मन की कोमलता दिखलाने के लिये 'मननसदन! का प्रवोय 
'क्रितना अवृठा है, इसे विन जन ही समझ सकते हैं , परतु मन की 
यह कोमलठा तब्र होती है, जब मन निष्कपट हो जाता है। निष्कपठ, 
कोमल 'मन-सदन मे ही हरि का आगमन होता है। जब तक मत 
मिष्कपट नहीं हुआ, तब तक उसमे कठोरता है, इसी कठोख्ता की 
सीमा दर्शित करने के लिये ही भाषा पर एकाधिपत्य रखनेयाले 
सहाकवि विद्वरीलालजी ने 'निपट ब्रिकट कपटन्क्रपाट जुटे! लिखा 
है। इस परपवृत्त्यानुप्रात भे क्पट के क्पादों की निपट विकटता 
केवल टकार के अनेक वार के प्रयोग से स्पष्ट है जाती है| इन वणों 
की खनि सुनकर ही श्रोता को कपठ की भीषणता का अनुभव हो 
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जाता है। तुरंत ही ध्यान में आ जाता है कि कपटी का मन बढ़ा 
डी कठार हैं। उस कठोरता को बिना हटाए, मन को पर-दुःख- 
कातरता एवं दया आदि गुणों से कोमल बनाए बिना, उस 'मन- 
सदन मे हरि का आगमन नहीं होता । 
गौ रे बह 
इस प्रकार यह स्पष्ट हे कि बिहारीलालजी ने अत्यत उच्च कोटि की 
साहित्यिक त्ज-भाषा छिखी है। वह प्रायः व्याकरणु-विश्द्ध, परम- 
परिमार्जित, अत्यंत मधुरिमामयी और भावानुगामिनी है । उसमें काव्य 
की भाषा के स्वोत्कृष्ट गुणों का अच्छा दिग्दर्शन है। यथार्थ तो यह 
है कि जिस प्रकार महात्मा श्रीतुलसीदासजी गोस्वामी ने अवधी-भाषा 
सर्वथा अद्वितीय और अत्यंत उच्च कोटि की लिखी है, उसी प्रकार 
ओबिद्ारीलालजी ने ब्रज-भाषा सर्वथा अद्वितीय और अत्यत उच्च कोटि 
की लिखी है | इसी से मर्मजों ने--भाषा के जोहरियों ते--यह निर्णय 
दे दिया है -- 
प्ज-भाषा बरनी सबै कबिबर बुद्धि - बिसाल। 
सबको भूषण सतसई रची. बिद्ारीलाल। 
श डः ् 
श्रीमिश्रवधुओं ने हिंदी-नवरत्न में विद्दरीलालजी की अद्वितीय मापा' 
पर भी कणक्ष किया है। आप लोगों ने जहाँ विहारीःसतसई की 
अद्वितीय, पीयूषवर्षिणी, भावानुकूल, मुह्दाविरेदार, सजीव भाषा की वेहद 
अशसा की है, वहोँ उसमें से कुछ ऐसे शब्द बडे परिश्रम से दूढ 
'निकाले है, जिन्हें आप लोगों ने अप्रयुक्त, भ्रष्ट एवं विकृंत करार 
दिया है। परतु मुझे तो वे सब साहित्यिक ब्रज-भाषा मे प्रयुक्त मेजे 
हुए प्रयोगों के उत्कृष्ट उदाहरण जान पढे है, और उनके दोष 
अतलाने मे श्रीमिश्रबंधुओं की ही अ्रमात्मक भूल जान पढती है, 
जो अच्छे एवं प्रामाणिक समालोचक की मर्यादा के सर्वथा विरुद्ध 


प्‌ विहारी-दर्शन 


जान पढती है | उन शब्दों के प्रयोग क्तिने सही और सुदर हुए है, 
यह मैं यहाँ श्रीमिश्रवधुओं के आ्षेपों-सहित सप्रमाण दिखलाता हूँ-- 

(१) महाकवि विहारीलालजी ने लिखा है-- 

हाँ सेझाँ, हाँसे वहाँ, नेको धरति न घीर; 
निसि-दिन ढाढी-सी रहै, वाढ़ी गाही पीर। 
( विद्दारी-सदसई ) 
इसमे 'डाढ़ीं पद के अ्योग पर श्रीमिश्रवंधु बहुत ही बिगडे हैं, 
और उतसई के चूरति मिश्र और सरदार आदि प्राचीन तथा प० 
पञ्मसिंह एवं 'स्लाकर! आदि आधुनिक साहित्य-विशारद दीकाकारों 
ने 'डाही का जो 'जली हुई! श्र्थ किया है, उसे लक्ष्य कर हिंदी- 
नवरन में लिखते है-- 

“अ्रदिद्व गेंगरेजी-समालोचकों का मत है कि ऐसे प्रांतीय प्रयोग 
भाषा की भ्रशिष्टता ( 8शऐ४76- 0 [,0780०६८ ) प्रकट करते 
है। कह्य जा सकता है कि सतसई अज-भाषा भें लिखी गई है। फिर 
भी साथ अज-भापा का लिखना श्रेयस्कर है, आम्य का महीं। .. 
डाढी शब्द डाहा ( दोरहा-आाग ) ते निकला हुआ समझ पढता 
है। 'डाढी' को जली हुई के अर्थ में कहना ठीक नहीं समझ 
पडता ) यदि कोई अपने मन के गहा हुआ चाहे जो अर्थ कह दे, 
तो उसके प्राचीन अथवा प्रतिप्रित काव्य-मर्मज होने से हम ऐसी-ऐसी 
अनुचित बातों को उचित मानने के लिये तैयार नहीं हैं।” 

( हिंदी-नवरत्न द्वि० स०, प्रष्ठ र८५ ) 

इन महाशवों की इस आज्लेपञणाली पर कुछु न कहकर में 
यहाँ हिंदी के स्तम-मह्ारयियों की रचनाओं में इसी शब्द के प्रयोग 
दियलावा हूँ) देखिए -- 


(अर )ज्जन्मापा के स्वत्व, हिंदीसाहित्य-यूव श्रीमूरदासजी 
लिफते हैं... 
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घेतु दुहति अति ही रति बाढ़ी। 
एक धार दोदहिनि पहुँचावति। एक धार जहँ प्यारी ठाढ़ो | 
जैह बडे श 
सखी संग की मिरखति इहिछुबि मई व्याकुल मनभथ की डाढ़ी । 
[ सूर-सागर (बेंकटेश्वर-प्रेस) दृशमस्कंध, छएछ ९६३ ) 
परम घियोगिनि सब मिल ठाढ़ी , 
ज्यों जल-दीन दीन करमुद्नि-गति, रबि-प्रकास की डाढ़ी। 
हॉः है डा 
सूरदास प्रभु अवधि कट्दो तौ शान तजति ऋज-सारी । 
[ सूर-सागर (नवल्ञकिशोर-प्रेस), सथुरात्ीला; एछ ७६० ] 
इन दोनो उद्धरण में श्रीमूरदास ने 'डाहीः का प्रयोग 'जली हुई! 
के अर्य से स्पष्टतया किया है। 
(ब)हिंदी के सर्वस्व कवि-कुल-कुमुद-कलाधर गोस्वामी 
ठुलसीदासजी लिखते हैं--- 
निकसि बसिष्ठ द्वार भे ठाढ़े; 
देखे लोग बिरहन-दव डाढ़े। 
( राम-चरित-मानस, आ० कां० ) 
यहाँ पुलिंग वहुवचन में स्लीलिंग 'डाढी' का रूप 'डढ़े' हो 
गया है | 
लखन तेज तनु हत सयो, जिमि डाढ़ी दच वेलि। 
( राम-चरित-मानस, ल्॑० कां० ) 
इन उद्धरणों मे तुलसीदासजी ने 'डाढ़े' एवं 'डाढीं का प्रयोग 
“जले हुए! एव 'जली हुई के अर्थ में किया है। 
(स ) हिंदी-भाषा के सर्व-ओेष्ठ आचार्य महाकवि केशवदासजी 
लिखते है-- 
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चातक ज्यों पिय-पीय रटे; चढ़ि ताप तरंगिनि बयां गति गाढ़ी 
'केशव! बाकी दसा सुनिदी। धर भागि विना भंग-अगनि डाढी ।_ 
( कविपिया ) 
नीर्हीन मीन मुरमाइ जीवे नीर ही तें। 
छीर के छिरीकें कह्दा धीसन धरातु है। 
पाई है तें पीर, केधों यों ही उपचार करें। 
आगि को तो ढाढ़ो अंग आगि ही मिरातु है। 
(रसिकप्रिया पृष्ठ १८, छं० सं? २४ ) 
नाहि. सिखाबति नाई भल्ली। 
सखि पावक ले तिनकों मुँह डागे। 
( रसिकप्रिया, पृष्ठ २९४ ) 
इन तीनो उदरणों में डाढी, झढ़ों एवं शो का प्रयोग जली 
हुई, जला हुआ एवं जलाओ के त्र्थ में है। 
(5) हिंदी-साहित्य में बीर-रस के सर्व-श्रेष्ठ महाकवि ओर आचार्य 
भूषण पिपाठी लिखते हैं-- 
डाढ़ी के रखैयनि की डाढ़ी-सी रदृति छाती , 
घादी मरजाद जैसी हृइ हिंदुवाने की, 
भूषन' भवत दिल्लीपति दिल घकपका, 
सुनि-सुत्ति धाक सिबराज मरदाने की। 
( शिवाबाचनी, छे० सं० ४७ ) 
इसमें 'डाढी-सी रहति' का अर्थ 'जली हुई-सी रहती है? सप्ट है। 
(6 ) हिंदी के सुप्रतिद्ध £ गारी महाकवि एवं भाषा के आचार्य 
मतिरामजी लिखते है-- 
न्येति गए कहेँ नेह वढ़यो, सत्तिराम दुहूँ के लगे हग याढ़े | 
लाल निकेत से चात्े घरे, तिय-अंग अनंग की भाग सो डाढ़े। 
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ऊँचे अटा पर काँधे सद्देली के ठोड़ी दिए चितवे दुख बाढ़े ; 
मोहन जो मन गाद़ो करें. पग देक चलें फिर होत हैं ठाढ़े | 
( रसराज, प्रप्ठ ४३, छ? सं? ८१ ) 

इस उद्धरण में आग सों डाढें में मतिरामजी ने 'डाढी का 
प्रयोग पुलिंग बहुबचन में 'डाढे' के रूप में किया दे । 

(क ) » गारी कवि देव ने मी इसका प्रयोग किया है-- 
मोहनलाल छखे कहूँ बाल, वियोग की ज्वालन सों तन डाढ्ृति; 
और को और कहे सुने 'देव” महाँ दु चताई सखीन के वाढृति । 

( रसविलास, प्रप्ठ *०४ ) 
(खत ) प्रसिद्ध कवि ओर आचार्य गोकुलनाथजी लिखते हैं-- 
आाजु कहूँ. खिरकी सों लखी 
हरि की मुख-ब्योति गल्लीन में बाढ़ी ; 
गोकुलनाथ विलोकि लई छवि, 
ता दिन ते बिरहागिनि डाढ़ी । 

इस उद्धरण मे बिरहामिनि डाढी' में 'डाढी' का प्रयोग 'जली 
हुई! के अर्थ मे स्पष्ट है। इसी प्रकार अन्य अनेक कवियों ने 'डाढी' 
का प्रयोग 'जली हुई! के अर्थ मे किया है। जिस 'डाढी-शब्द का 
प्रयोग 'जली हुई! के अर्थ में हिंदी-भाषा के सर्वस्व सूर, तुलसी, 
केशव, बिहारी, भूपण, मतिराम, देव एवं गोकुलनाथ आदि अनेक 
कविवरयों ने किया हो, वही जिन्हें अनुचित और सनगढत समझ 
पढता हो, उनसे क्या कद्दा जाय ! यदि भीमिश्रवंघु अ्रपने हिंदी- 
नवरून में हिंदी के सर्वस्व माने हुए सूर, तुलसी, केशव, बिहारी; 
भूषण, मतिराम और देव--इन सात भहारथियों की बात को 'अनु- 
चित” कह डालें, तो वे स्वय ही ऐसे कहों के उचित कहनेवाले 
हो गए हैं ! 

(२) महाकवि विह्रीलालजी ने लिखा है-- 


द० विह्ारी-दर्शन 


हठहवित-कर भीतम लियो। कियो सो सौत सिंगार; 
अपुर्ने कर मोतिन गुद्ौ; हराइरद्वर। 
( विद्री-सतसई ) 
क्यो हरा-इस्द्र' का अर्य हार हलाहल के समान हो गया 
लगाकर श्रीमिश्रवधुओं से इस पर वह आछेप किया है कि इसमें 
मलाहल' के स्थान मे हरा-हर लिखा गया है, अतरब भाषा पी 
अष्टता है। परतु साहिल्-मर्मग कहलानेवाले इन समालोचकों ने यह 
न सोचा कि विद्यरीलालजी-सद्श महाकवि हलाहल को हार का उपसान 
कैस वर्णन फरेंगे ? झार्य-साहित्य मे सत्कृत ओर हिंदी के महाकवियों 
की प्रणाली हार को उर्प के समान वर्णन करने की परपरा से है। 
हर त्ते और उर्प से श्रधिक साम्य होने से आर्य महाकवियों ने हार 
को विरह में सर्थ के उमान बणुन किया है। में वहाँ हिंदी-भाषा, 
विशेषकर अज-मापा के सम्माननीव कवीश्वरों की रचनाओं मे के 
उद्द्ण ही टसके प्रमाण में देना ठीऊ समसता हूँ। देखिए-- 
(श्र) श्रीराधावल्लम-सम्रदाव के प्रवर्तक महाप्रभु आचार्य शरीहित- 
इस्िशजी महाराज, जिनदी कविता को भ्रीयुत मिश्रत्रंध् सुरदास की 
जोड की समझने, यदि वह परिमाण ( ६४४79 ) में तौर कविता 
के बराबर होती, लिखते हं-- 
चलसि किन मानित्ति कुंअ-कुटीर 
तो पिनु कुंवर कोटि वनिता-्युत मथत मदन की पीर ! 
वंसी विसिस्ध , व्याल मालावलि , पंचानन पिक - क्रीर | 
मतयत गर्ल, हुतासत मारुत। सालामंग रिपुचीर; 
(दिवदरिबंत! परम कोमल चित सपदि चली पिय तौर) 
( श्रीहित-चतुरासी ) 
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अर्शैन किया है । 
(व ) महाकवि आचार्य केशवदासजी लिखते है-- 
फूल ना दिखाव सूल फूच्त है हरि बित, 
दर कर बाला माला व्याल-्सी लगति है, 
चेंचर चलाबव जति, बीजन डुलाव जनि, 
क्रेसव”ः र॒गंधन्बायु बायन्सी कगति है। 
( रसिद्नप्रिया, प्रष्ठ १४५ ) 
इस उद्धरण भें भी माला व्याल-्सी लगति है! भे माला की 
समता सर्प से की गई है। 
(स ) सुप्रसिद्ध हिंदी-कवि पद्राकरजी लिखते हैं--- 
के गिनती-सी इती बिनती, दिन तीनक लें वहु बार सुनाई; 
त्यो 'पद्माकर' मोह-मया करि तोहि दया न दुखीन की आई | 
मेरो हरा हुरहार भयो अक त़ाहि उतार उन्हे न दिखाई; 
ल्याईन तू कबहूँ बनमाल, गुपाल् की वा पहिरी पहिराई। 
( जगहिनोद ) 
: इसमें भी हरा की हर-हार (शंकर के गले का हारम्न्सर्प ) 
से समता की गई है। यहाँ त्रिह्रालालजी की ही छुगठित, मनोहर 
शब्दावली है । 
तात्पय यह कि श्रीमिश्रवधुओं ने अजानतान्वश यह भूल की है। 
उन्होंने जिस देव कवि को हिंदी-भाषा का सर्वश्रेष्ठ महांकवि कह 
डाला है, उसने भी 'हारों का उपमान विरद से सर्प! ही माना 
है। देव ने लिखा है-- 
देव! तेहि काल यूँ थि ल्याई माल मालिनि, 
सो देखत विरह-विप-च्याल की लहदरि परी | 
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इसमें देव ने विरद्यवस्था वी माला दो विपैला सर्प बनाया है 
और भी लिखा है-- 
देखे दुख देव चेतनचंद्रिका अचेत छरि 
दैन न परति चंद चंदन को दारिदें; 
फूँछ्े ब्यों फनी रो; फूल-साल को न नीरी करि, 
एवी री बरी ये जाति या वीरी घगारि दै। 
(प्रेमचंद्रिका पछ २३ छुं० 8० ) 
यहों भी माला व्वाल ( फनी ) है। भ्रीमिश्रववुओ ने हार को 
रा लिखने पर जो आप किया है, वह निमू'ल है; क्योंकि हार 
को हरा” लिलने की ब्ज-माषा के कवियों की परिपाटी रही है, और 
गद्य में आज तक हार के स्थान में 'हस' का प्रयोग लोग प्रचुरता 
से करते हैं । जेंते--दो ऐसे के वेला के हरा ले आओ ।* 
(३ ) महाकवि विह्रीलालडी ने लिखा है-- 
दियो जु पिय लखि चखनु में खेलत फागु खथाक्ष ; 
वाढ़त है त्रति पीर सु न कादृत बनत गुलाल। 
( विद्वरी-सतसई ) 
इसमें जो 'खबाल' का प्रयोग 'खेल' के अर्य में फिया गया है, 
उसे मिप्रत्रषु अप्रयुक्त और विज्ञत मानकर आह्लेप करते हैं। पर यह 
आउछ्प इन सबनों की अध्यवन-दीनता का ही फल है। 
(अर) ब्रज-भाषा के स्वेत्त महाकवि भीयूरदासजी लिखते हैं--- 
चक्षत देखि कहें नर-तारि ; 
धरतनि- अकास - वरावर ज्वाला क्ुरसी जञपटि करारि। 
नहिं वरत्यों, नहिं छिरक्‍्यो छाहू कहेँ धो गई बिल्ञाय। 
अति आघात करति वतन भीतर केसे गई बुमाय। 
तुण की आगि वरति नहिं बुझ्य गई दँसि-देसि कहत गुपाल; 
सुनहु 'सूर' वह करनि कद्दति यह ऐसे प्रभु के ख्याल।! 
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इस उद्धरण में 'ख्याल' का प्रयोग 'खेल' के शअ्रथ में स्पष्ट है | 
(व ) हिंदी के सर्वस्व गोस्वामी तुलसीदासजी लिखते हैं-- 
बालक नूपाल जू के ख्याल ही पिनाक तोरथयो। 
(कवितावल्ी रामायण ) 
इसमें ख्याल ही! का प्रयोग 'खेल ही' के अथ में स्पष्ट है | 
( स ) कविवर ठाकुर ने लिखा है-- 
सचि रही फाग और सब सब ही पे घाल्तें 
रंग औ' गुल्ाल ज्ञाल ख्याल अबलोकों मैं; 
मो पे ठुद्दी ठाकुर! लगाए घात घूम घेरि; 
देखों अब जात क्ित इत -उत रोकों में । 
इसमें 'ख्याल' का प्रयोग खेल के अर्थ में स्पष्ट है | 
(क ) कविवर पद्माकर लिखते हैं--- 
मूँदे तदाँ एक अलवेली के अनोखे हृग; 
सु दृग-मिचावनी के ख्यालन दिते - दिंते; 
नेसुक नवाय ग्रीवा धन्य - घन्य दूसरी को 
ओचक अचूक सुख चूमत चिते- चित्ते। 
यहाँ भी 'ख्याल' का प्रयोग खेल के अर्थ में हुआ है । 
(ख ) कविवर ग्वाल ने ख्याल का प्रयोग खेल के अर्थ में अनेव 
बार सुंदरता से किया है-- 
बोलीं तब बाल भरे आओ नेंद्लाल अब 
देखें स्याज्ञ तेरो भज्रि आयो फेँसि-फँसिकें; 
“वाल” कबि स्यामै गद्धि कोठक नचार्षें, 
कोऊ चेरो कै छुड़ावें फेरि आावबें घसि-घसिकें: 
णब-- > 
धवाल' कवि मैन में कि बैन में कि सेन में 
कि रंग लैत - दैन में कि आँगरी अँगूठी में ; 
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मूठी में, गलत में कि ख्याल में तिहारें प्यारी; * 
-7 कॉम भरी मोहिनी। जो भयो लाल मूठी में । 
इन दोनों अवतर्स्यों म॑ झूवाल' का प्रवोग' खेल के अर्थ 
मेहुआहे ह 
(ग) राजा 'शभ्ुनाथ सोलकी ने भी लिखा है-- 
शंमु' सनेह समाए रहें, रस-ख्यालन में सिंगरी निसि-जागें 
दोऊ दुदुँन -सो _मार्न करें, पुनि दोऊ दहन मनावत लगे ें। 
इत उदरण में ख्यालना का प्रयोग जेलों अ से मं 


] 
| 


ब 


स्पष्ट हुआ है। ' का 
(4 ) देद कवि ने भी अ्रदेव-्मावा-प्रपंच लिखा है- 


हाय दई इहिं काल के ख्याल में 
फूल: से फलि -लबे कुम्दूलाने।- 
इसमे देव नें 'स्याल' का प्रयोग खेल के अर्थ मे ही क्या है । 
सके सिवा श्रन्व अनेक कविदरों ने “ख्याल” का प्रयोगखेल 
केब्रथ में दिग है | दस प्रक्र॒जितका प्रयोग दर, तुलसी, बिहारी, 
ठहर, पश्मांक्र, ग्वाल. शभु ओर देद आदि कवियों ने प्रच॒रता से 
क्‍या हो, बह छिन्हें अ्प्रचुक जान पड़ें, उनकी अध्ययनशीर्ता 
की बलिदारो है ! | न 
(४) नदाजवि प्रिदहरालालबी ने लिखा है-- _ -. 
नित्‌ संसी, इंसो चचत सानहेुँ _इहि अनुमान; 
विरह-अगिनिलपंटि न सके, कपटि न मोच-सिचान | 
रे ( विद्वरी-सतसई ) 
इसमें संतों शहद पर आहिप करते हुए भीमिभरदंधु लिखते हैं-- 


्र-त्रॉस के अर्थ-में असाधारण, अव्यपहत और विगढ़ा 
दुण सखल्प दे !_ हु ह 


हित 


चला 
| 


( दिदीनवरत, एप २८१ ) 
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जान,ही नहीं पड़ता कि श्रीमिश्रबंधुओं ने .“ससो' का अर्थ सॉस' 
कहाँ से ले लिया। दोहे का तो स्प४:-अर्थ है - “नित्य यही- संदेह 
रहता है कि इस वियोगिनी का जीव कैसे बचा हुआ है ?” यही अनु- 
मान ठीक जान पढता है कि मृत्यु-रुपीआाज बिरदाग्नि की लपदों 
के डर से' हस-रूपी जीव पर मपठ नहीं सकता |? ५५४. + 
दोदे में 'संतो! का अर्थ संदेह” बिलकुल स्पष्टे है। प्रज-भाषा में 
ससौ शब्द सशय-का रूप है। खेद है, जिन” सजनों/की। उमसः में 
दोहे का श्र्थ भी महीं आता, वे हो आलेप करने बैठ जाते हैं ।' यदि 
श्रीमिश्रयधुओं ने देव कवि का काव्य ही ध्यान से पढ़ा होता, तो उन्हें 
'ससी! का अर्थ सदेह मिल जाता यहाँ एक' उदाहरण” देखिए-- 
उत्तम मध्यम नीच' क्रम लघु चिता अवसाद; 
मद्गासोक ये घन यए हित ससो सु॒विषाद | 
( भावबविज्ञाप्त ) 
(५ ) मदाकवि विदारीज्ञालनी ने लिखा है-+.. «पु 
, सम रस समर-सफ्रोच-बस चित्रस ने ठिकु ठहराति'॥7 
जक न परति चकरी भऐे। फिर आवति फिर'जाति। 
। ६ चिहारी-सत्स३ ) 
इसमे विद्रीज्ञालजी ने समर के अर्थ मे जो 'समर' का प्रयोग किया 
है, इस पर श्रीमिभवधुओं ने ग्राज्षेप किया है, पर यह आ्षेप भी 
अनुचित है। ब्रज भाषा के श्रेष्ठ एव प्रसिद्ध महाकवि इसे इसी रूप 
में लिखते आए दें। भीमिश्रव्धुओ्रो के समान ही धीप० रॉमचद्रजी 
शुक्क ने भी ध्पने (हिंदी-साहित्य के इतिहास मे समर के प्रेयोग को 
झनुचित समभरर लिखा है - “बिहारी ने दो-एक स्थलों पर विक्रत 
शब्द भी लिखे है। जैसे 'स्मर! के लिये (समर! ।” ( पृ० २६२ ) 
इसके बिषय में मेरा विनम्न निवेदन यह है कि जिस प्रकर स्नेह 
के स्थान में सनेदद का प्रवोग शुद्ध अज-भाषा है, उसी प्रवार समर के 
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स्थान में समर का प्रयोग भी शुद्ध प्रजन्मापा है| विस्तास्मय से 
यहाँ दो प्रबल प्रमाण दिए जाते ईैं-- 

(अर ) बज-भाषा के सर्वस्व महात्मा श्रीगरृदासजी लिखते हैं-- 
निरखि सोभा समर ललित, इंदु भो स्रम-भोरः 
नसूर' धन्य सु वनि किसोरी, धन्य नदक्िसोर | 

[ सूरसागर ( बेंकटेश्र-प्रेस % प्र्ठ ३९० ] 
(आरा) जिनकी अज-भाषा को विनोद में भीमिभ्रववुश्रों ने आदर 
ब्रज-भाषा माना है, वह महान श्राचाय ओर कवि भ्रीमिखारीदासजी ने 
भी समर का प्रयोग समर के अर्थ में किया है । देखिए-- 
सोह सरवंग सुख पुलक सुद्दाए हरि, 
आय जीत समर समर मसद्दाराय सों । 
( काव्यनिर्णय, पृ्॒ठ ४८, छुं० सं+ ३५ ) 
इसमें मिखारीदासजी ने पहले समर का अर्थ युद्ध और दूसरे समर 
का अर्थ स्मर ( काम ) स्पष्ट ही लिखा है । ताल यह कि विहारी- 
लालजी का प्रयोग अनुचित एवं निय कदापि नहीं कहा जा सकता । 

(६ ) महाकवि विद्रीलालजी ने लिखा है-- 

बचे न बढ़ी सवील हू चीज़ घोछुआ माँस | 

( घिहारी-8त्तसई ) 
इस पर आ्तेष करते हुए श्रीमिभत्रंदु लिखते हैं --““सदील् युक्ति के 
अर्थ में छाया गया है, इसका शुद्ध श्र्य है मार्ग । भाई, इसकी कोई 
सवील निकाल दो' ऐसे वाक्य में सवील का अर्थ चुक्ति माना जा 
सकता है, किंतु बचे न बड़ी सील हू चील घोंसुआ माँस” मे युक्ति 

का अर्थ नहीं लगता।” 

( दिदी-नवरन द्वि० सं०, पृष्ठ २८५ ) 
यह श्राक्षेप मी निमू ले हे | सबीछ का प्रयोग दोढे से प्रयल के अर्थ 
मेंवढ़ा ओचित्य-पूर्ण है। हिंदी-शब्द-सागर में इसके विषय में लिखा है-- 
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सबील--संशा ख्री० [ आ० ] ( १) रास्ता, मार्ग, सड़क। 
(२) उपाय, तरकीब, यत्न । 
(हिं० श० सा०, छुठा खड, ए० २४४२ ) 
(७ ) महाकवि विहारीलालजी ने पनिद्या का प्रयोग जामूस या चोरी 
का पता लगानेवाले के अर्थ में किया है | इस पर आक्षेप करते हुए 
श्रीमिश्रबंधु लिखते हैं--“पनिहा चोरी का पता लगानेवालों के श्र्थ 
में आया है | शुद्ध बुंदेलखडी शब्द है पनाही | जो घन लेकर 
किंसी के चोरी गए हुए ढोरों का पता लगाता है, उसे पनाही 
कहते हैं | इसी से कवि ने मनमाना शब्द गढ़ लिया |” 
( हिंदी-नवरतन ह्विं० स०, पृष्ठ २२८ ) 
यह इन सजनों की भूल है। पनिहा शब्द पनाही से नहीं बना 
है। यह सस्कृत-भाषा के प्रणिधा' का श्रपश्नश ( तद्भव रूप ) है। 
प्रणिधा का प्रयोग संस्कृत में दूत या गुप्तचर के अर्थ में होता है । इसी 
से पणिदा और फिर आधुनिक पनिद्य बना है । इसे बिह्दरीलालजी की 
गढ़त कहना तो इन सजनों की अध्ययन-हीनता का फल है । विदारी- 
ज्लालजी के जन्म के बहुत पहले ओरछा-नरेश महाराज मधुकरशाह के 
गुरु प्रसिद्ध राधा वल्‍्लमी महात्मा श्रीहरिरामजी व्यास की रचना में 
इसका प्रयोग पाया जाता है | एक उदाहरण यहाँ देखिए-- 
सेननि विसरे वैननि भोर । 
बैन कहत कासो पिय प्यारे, बिहँसत कत्तहिं किसोर, 


क्ाफे पायँ गह॒त संस प्यारे, कासों करत निद्दोर ; 
काहि न बिकल कियो नवनागर तुम पनिद्दा, तुम चोर | 
सिज बिहर आरोपि आन पर कोपि मान-गढ़ तोर ; 
ज्यास स्वामिनी बिहँसि मचाई सुरस-समुद्र-हिलोर । 
इसमें श्रीव्यासजी ने पनिहय का प्रयोग चोरी का पता लगानेवाले के. 
अर्थ में किया है। 
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(८) महारवि विद्यरीलालजी ने 'नीठि' शब्द का प्रयोग अरुचि 
भ्रयवा ब्रमिच्छा और 'नीठि-नीठि करो का प्रयोग ्वोंन्यों करके, 
अथवा 'कठिनता से' के अर्थ में किया है। इस पर इन सजनों ने 
श्ा्षेप किया है। पर यह केवल वितडावाद है। 

हिंदी-शब्द-सागर मे इनका प्रवोग और अर्थ इस प्रकार शिखा है-- 

“पीठि सजा ल्री०-अरुचि। अनिल्‍ड्रा | ( क्रिया ) कव्निता 
से | मुश्किल से । 2 यह 

नी५ि-तीछि करके ८ प्पोन्यों करके क्ती-न-किसी प्रकार। कि 
नता से | मुश्किल से । 

नी5नो५ि -ल्योस्यों करके । किसो-न-किसी प्रकार । जैसे-्तेंसे। 
ए्रशिकि् ते । कठिनता से |? 

(हिं>-श० सा०, पृष्ठ १८७४-१८७५ ) 
इसका प्रयोग विहारीलालजी से बढ ही सुंदर किया है। 
शब्दन्तागर में मी इनके पॉच दोहे उद्धृत किए गए है | वे ये हैं--- 
कर के मीड़े कुसुम लो गई विरह कुम्दताई 
सदा समोपिन सखिन हू नीठि पिछानी जाइ। 
चकी-जकी-सी है रही; यूके बोल्ति नीटिः 
कहूँ दीठि क्ञागी; लगी के काहू छी दीठ। 
नेक ंसीही यान तजि, लख्यो परत मुख नीठिः 
घौका चमकनि चाध में परति चोध-सी दीठि। 
-नीटि-नीठि उठि बेढठिहू पियन्यारी परभात; 
दोड नींद मरे खरे, गरे ल्ागि गिर ज्ञात! 
,भोदें डचे, आँचर उलटि, मौरि मोरि मुँह मोरि) , 
मीठि-नीठि भीतर गई। दीठि दीठि सो जोरि ।- - 
* हराम प्रयोग अत्यान्य भेड कवियों को रचना में मी प्रचुला से 
पाया जाता है । जैसे - 
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(ञ ) छूटी लद लटकति कट-तट चित्तवति नीठि-नीठि कर ठाढ़ी। 
(रसिक प्रिया » 
हुँ ओर चिते सत्रास। अवक्ोकियों आकास। 
तहँ शांख बेठी नीठि तब परचयो बानर दीठि । 
( रामचंद्रिका ) 
(.ब ) बार अध्यारनि में भटक्‍्ये जु। 
( ' निक्रारओ मैं भीठि खुबद्धिन सों घिरि 
दास! कहे! अब' केसे. कड़े 
,. निन्नचाइ सो ठोड़ी की गाड़ परणो गिरि। 
( काव्य-निणय, पृष्ठ ४६ ) 
(स्‌) आई संग आजशित के नतद पठाई नीठि, 
' सोहत' सुहाई सूही ढेंडुरो सुपट की; 
: कहें 'पदमाकर! गद्दीर जमुना के तीर , 

( 7 ज्ञागी घेट भरन नबेली नेह अटकी। 
है जद गाज: के ४ ( जगठ्विनोद ) 
(ड) निठुरे डिठोना दोंन्हें नीठि निकपन कहे, 

 ' ' डीठि लागिवे के डर पीठि दे गरिरत है। 
-.. (सुखसागर-तरंय, छ० २४१ ) 

इसी प्रकार अन्यान्य कवियों की रचनाओं में मी इसके प्रयोग प्राप्त 
होते हैं 

(६ ) महाकवि विद्रीज्ञालजी ने लिखा है-- 

भेक न जानी परति ये, पर-थो विरद तन छाम ; 

उठति शिया लें नादि हरि, लिये तिहारो ताम। 

( बविहारी-सतस्तई ) 
'इस पर आत्षेप करते हुए भीमिश्नयंधु लिखते ईं-"दिया लो 
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आदर्श ब्रजमाषा घोषित किया है, उन्होंने भी अपनी रचना में बह 
का प्रयोग इद्रबधू के अर्थ में ही किया है । देखिए-- 
नृत्ययः कत्मापी, मिल्ली - पिक हैं घअत्लापी। 
विरददी जन विल्लापी हैं मिल्ापी रसरास मे; 
संपा को प्रकास बक - अवल्ी फो अवकास , 
यूदुनि - बिकास दास” देखिबो को या समे। 
( काव्य-निर्णय प्रृष्ठ २६. छं० १७ ) 
जब महाकवि दास-जैसे महान्‌ भाषा-विज आचार्य 'बूढ़-शब्द का 
अयोग बीखहूटी के अर्थ में करते हैं, तब यह सिद्ध है कि इसका 
अयोग निंद्य नहीं माना जा सकता | 
( ११ ) महाकवि बिहारीलालजी ने लिखा -- 
डारे ठोड़ी-गाड़ गदि नेन-बटोंही मारि; 
चिल्क चौंध्र में रूप-ठग हॉसी-फॉसी डारि। 
( बिद्दारी-सतसई ) 
इसमे महाकवि ने चिलक का प्रयोग चमक के अर्थ में किया है। 
इस पर आज्ञेप करते हुए भ्रीमिश्रबंधु लिखते हैं--/“चिलक हमारे प्रात 
में बडी पीड़ा को कहते हैं । लोग प्रायः ऐसा कहा करते है कि श्रमुक 
'को चिल्क ( दर्द ) देकर पेशाव उतरता है; याश्रमुक अ्रग में चितक 
( दर्द ) है | वुदेलखड ओर ब्रज में इसका अर्थ चमक माना जाता 
है। हमे ऐसा ग्रातीय या सदिग्ध शब्द नापसंद है|” 
( हिंदी-नवरतन द्वि० स०, पृष्ठ रं८४ ) 
और, विद्वानों का ऐसा निंय आज्षेप नापसद है । जब बुदेलखडी 
ओर ब्रज में चिलक का अर्थ चमक माना जाता है, और सतसई 
अज-भाषा में लिखी गईं है, तव विह्वरीलालजी का चिलक को चमक 
के अर्थ में लिखना प्रशसनीय है। सतसई केवल श्रीमिश्रवधुओ की 
'पसदगी के लिये नहीं लिखी गईं है। यदि इन सजनों के समान 
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रुख्छवन्शपा वा पंडित फारठी के दत्त और फारती का मोलबी 
सत्कृत के धाद -शब्द पर आपत्ति करने लगे. तो केस उपद्ात झंत 
होगा। फ़िर इसका अयोग ब्रजभूनि और युदेलखड के सेकड़ों 
प्रसिद कवियों ने क्या है । 

इसी प्रकार के चार्छु शब्द और हैं, जिन पर इन महाशवों ने 
शआक्तेप किया है, और तिनका ओचित्व उपबुक्त प्रकार से मली माँति 
सिद्ध किंग जा सकता है। ओर तो टौकू हीं, इन सज्ञनों नेतो 
अगिनि और आपीद-जेने शब्दों पर मी निच्र आहत किया है। 
यर कोई विचारणीय आलोचना नहीं है। इन महाशयों के अनुचित 
आह्षेपो को लक्ष्य कर प० रानचद्र शुक्व ने विद्वरीलालजी की भाषा 
के विषय मे, अपने हिंदीसाहित्व के इतिंहात भे, आत्षेप्रों पर विचार 
करना ध्यर्थ उममकर लिखा है--“जो यह भो नहीं जानते कि संकाति 
को 'तंज्सझ ( अप० सचीन ) भी कहते है, अच्छः साफ के अर्थ 
में सत्कृत-शब्द है, रोज रुलाई के श्र्थ में आयरे के आसन्यात 
बोला जाता है, ओर इ्त्रीस्‍्जायतीड्ास वास्व्रार ब्यवद्त हुआ 
है, 'नोन जाद' शब्द 'लर्य लाती से निकला ई--जुही से कोई 
सतलब नहीं, सत्क्ृत नें घारि और “बार' दोनो शब्द हैं, और 
का श्रय मी बादल है, मिलान पडाव या रुकान के अर्थ मे पुरानी 
कविना में मंग पडा है। चलती ब्रर-माप्रा में पीछानना रूस ही 
आता हैं| सिद्कति का रूप बहुबचन भे मी यह स्देगा। यदि 

पचाठ़ों शच्द उनकी समझ में न आएं, तो वेचारे विदरीलालली का 
क्या दोप * ( प्र २६२ ) 

तालत रह कि विद्वरेज्ञालजी को अप्रतिम, पीयूषवर्षिणी, अर्थ- 
गामाउमनी, भावानुझूल भाषा पर- कटाक्ष करनेयालों ने दिना 
समनेयूक़े उसे उदोप कह्द है, जो सर्बया निय है। 
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ज्ञो द्वित के साथ वर्तमान है, वह छुआ सहित, ओर जिसमें 
सहित” का भाव हो, वह हुआ 'साहित्य'। इस प्रकार साहित्य वह है, 
जिसमें हितकारी भावों का वर्णन हो। यद्यपि साहित्य का यह श्र्थ 
सर्वमान्य है, परतु यथार्थ भें किसी जाति अथवा राष्ट्‌ के पास जो 
ञ्र थसमृह का सग्रह उसके शताब्दियों से सचित ज्ञान एवं उसकी 
भावनाश्रों को दिखानेवाला होता है, वही उसका साहित्य कहा जा 
श्कता है| ऐतिहासिक ग्र्थों मे साहित्य-शब्द का प्रयोग ऐसे ही 
अर्थ में किया जाता है। स्थूल रूप से साहित्य के दो मूल-विभाग 
हैं -(१) ज्ञान-प्रधान ओर (२) भावनप्रघान । इन्हें ( १) 
विज्ञानमय साहित्य और (२) आनंदमय साहित्य भी कहते हैं | 
विज्ञानमय साहित्य का सवंध मध्षष्क से है, ओर वह आवश्यकता- 
वाद के सकीण घेरे मे घिरा रहता है। इसके अतर्गत दर्शन, गणित, 
इतिहास और अर्थ-शात्र आदि की गणना है । आनंदमय या भावमय 
साहित्य का संबंध छृदय से है, ओर यह आवश्यकता-वाद से परे 
लोकोत्तर आनदप्रदाता है। इन दोनो में अर्थात्‌ विजान ओर काव्य 
में अपेक्षाकृत काव्य प्रधान है । ज्ञान की अपेक्षा भाव के प्रधान होने 
के कारण ही शानियो को मी भाव की शरण लेनी पढती है; 
भाव के बिना आत्मा आनद-पूरित नहीं हो सकती । जिसकी प्राप्ति का 
उपाय ज्ञान बतलाता है, उसका अनुमव भावशमुग्ध व्यक्ति अपने 
अतद्ू दय में करता है। स्मरण रहे, विशनमय कोष के भीतर ही 
आनदमय कोप है। इसी से भावन-ब्यंजक आनंदन्मूलक साहित्य को 
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प्रधानता दी जाती है, एवं विद्ानमूलऊ दर्शन ओर शनिदान आदि 
की गणना उनके पीछे दी जाती ६। 

काब्यानद ब्ह्मानद-सहोदर है। काव्य दी उपरोगित सट्ि में 
स्वाप्य ब्रह्म के अनेक रुप़ों फे साथ मनुष्य वी डीशक्म की भीतरी 
रागालिज्ञ प्रकृति क्ञ सामजत्य स्थापित करने में ह। वर हमारे 
मनोभावों को उच्चाउत कर हमारे जऊादन मे एक नंद स्कूविं 
डाल देठा है। काव्य हमारे हृदय का विशाल बनाता है, ज्खिसे हमे 
अनुभव होने लगता इ हि दृष्टि दी सपृण्ठ चलुए हमारे ही आनद छे 
आनदित हो रही है। पह्ी हमारे लिये दी राग अलापउने हैं। दंग; 
चढ्र, तरह ओर नह्त्रादि हमारे हृदय की गति के अनुदार ही नाच रे 
हैं। प्रकृति हमारे आनद में आनद और दुःख में दुस प्रकट करतों 
है। हम जान पढता है कि यह शोमामय दृश्यमान जगत, डिसके 
द्वारा हम अपने सौंदर्य के आदर्श को प्रच्तीयृत जर रहे हैं, हमते 
मिन्न नहीं हैं। यदि हमसे इसका मिकत्य होता, तो फिर यह सागर 
झपनी लहरों से हमारो मन-नोका को चलावमान केसे कसा! 
जो लोग कविता की उपयोगिता उमष्टि के साथ व्यप्टि के तादात्य 
संबंध को स्थापित करने में मानते हैं, थे बढ़े ही विचारशील 
हैं। यहाँ यह ध्यान रहे कि कविता भावश्रधान कला है, ओर 
कला का उद्देश्व चोंदर्व के आदर्श को प्रषह्ीनृत करना होता है 
भावन्मघान काच-साहित्य में उदसे श्रेष्ठ माव प्रेम-भाव है। इस 
प्रकार सर्व-भरेष्ठ काव्य-साहित्य वह है, लितमें प्रेन और त्तोंदर्य दा 
दणन रहता हैं। जित साहित्य का तच्य प्रेम और सौंदय है. वह 
कहना की मघुरिना से ठंछार को रल्ति कर उचमें सर्वभा अर्निय 
सुपमा का मनोरम दृश्य दिखलादा है । हमारे सर्वापित्ा महाद्‌ एव 
वशानिक प्राचीन आर्य-साहित्य में रत ही को काव्य का धाझ माना 
है; एवं यह व्यवस्था दी हें कि स्थायी माव ही आलंबन और उद्दी- 
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पन-विभाव एवं अनुमाव और सचारी भावों से पुष्ट होकर रस कीः 
उद्मत्ति, अभिव्यक्ति ओर पुष्टि करता है। रस-अंगी के साथ काव्य 
में छुद, अलंकार-गुण, रीति एवं व्यग्य आदि का भी वर्णन रहता 
है। ये सब रस-अगी के अग बनकर उसके उत्कर्ष एवं पूर्ण॑त्व, 
में सहायक होते हूँ । 

काव्य के मी महाकाव्य, खड काव्य, नाटक, चपू, उपन्यास और 
आख्यायिका आदि अनेक भेद हूँ, जिनके उपभेदों का सागोपाग विस्तृत 
वर्णन आय-साहित्य के साहित्य-रीति-ग्र थों में प्रचरता से प्राप्त होता 
हैं। गद्य-यद्मात्मक इन दृश्य-अव्य काव्य-्मेदों के इन रीति थों में 
विवेचनात्मक वर्णन मिलते हैं, जिनमें शास्रीय वेशानिक विश्लेषण 
का उत्कर्ष दृषव्य है । इन सत्र काव्य-मेदों में एक भेद मुक्तक माना 
गया है। मुक्तक उस पद्म-छुद को कहते हैँ, जिसका संबंध अ्रगले 
अथवा पिछले पदों से नहीं रूता, ओर जो अपने निवद्ध विषय कोः 
स्पष्टतया पूर्ण्रूपेण व्यक्त करने में अकेला ही समर्थ होता हे । यह सत्य 
है कि मुक्तक की रचना काव्य-कला-कुशलता का चरम आदश ह। एक 
पूरे प्रबध ( ग्र थ ) में विस्तृत कथानक का आश्रय लेकर कवि को रस- 
स्थापना का जो कार्य करना पढता है, वही कार्य एक छोटे-से मुक्तक 
छुंदर में कर दिखाना विलक्षुण काव्य-र्वना-सामर्थ्य की अ्रपेज्ञा रखता 
है । एक ही छोटे-्से स्वतत्र पद्म में स्थायी भाव, आलंबन-विभाव, 
उद्दीपन-विमाव, अनुभाव ओर सचारी भावों से परिपूर्ण रस का 
सागर लहराना, एक सपूर्ण आख्यायिका को इने-गिने व्न्यात्मक 
शब्दों में भर दिखाना, कथन-शेली मे एक निराला बॉकपन-एक 
निराला चमत्कार पैदा करना, उपमान-उपमेयों द्वारा भाव-साधर्म्य 
अथवा भाव-ैधर्म के आलंकारिक वेष को सजाना ओर सबके ऊपर 
देश-काल-ात्र के स्वया अनुकूल, स्वाभाविक, प्रवाहमयी, अलकृत 
ओर मुहावरेदार, गंभीर, अर्थमयी, नपी-दुली, भावानुकूल; प्रावल 
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भाषा का रुहज सुदुमार प्रयोग करना सचमुच असाधारण प्रतिभा और 
भारी क्षमता का कार्य है। मुक्तक की रचना प्रघानतया व्यंग्यअधान 
उत्तम काव्य में होती है । यथार्थ में मानवन्प्कृति का शुद्मातिशुद्म 
विश्लेषण करना, प्रकृति-पर्यवेज्ञण एवं प्रकृति की अनुभूति के साथ 
गहन-सेंनाहन नियूह रहस्यों का उद्घाटन करना मुक्तकों की रचना 
का आदर्श होता है । 

एक तो मुक्तक की रचना करना ही कठिन है, फिर अपनी संपूर्य 
सना केवल थोडे-सें मुक्कका में ही रख जानेवाले ऐसे सिद्ध सार- 
स्वतीक महाकवि थोडे ही हुए है, जो मपेन्ुले दसझयोँच शब्दों में 
ही मनोमावी की सजीव नूतिं का रसमय शब्द-चित्र अंकित कर 
अपनी प्रखर प्रतिमा और कवि-कल्पना के बल से कुछ अनोखा मतीय- 
मान सौंदर्य दिसलाकर, कलाप्रेमियों के हृदय पर अपनी छाप छोड 
सके हो। महाकवि भ्रीविहरीलालजी ससार के उन कतिपय महान 
कवीश्वरो म ह, जिन्होंने अपनी सपूर्ण रचना मुत्नाकों म ही की है। 
शेड़े-से ध्वत्यात्मक अर्थ-मांमीर-पूर्ण शब्दों में मनोर्म आख्यायिकाश्रों 
को मल्फाकर सलीव भावन्यूर्ण मनोहर, काल्यनिक मूर्तियों को अंकित 
करने म विद्वारीलालजी अ्रतिम हैं । अत्यंत सक्तेप में एक पूरे 
कथानक को कुशलता से भरकर उसमें किसी प्रधान रस को मनोस्म 
अनुभावों द्वारा प्रवाहित करने ओर साथ ही अलंकार; छुंद, व्यंग्य, 
रीति और गुण आदि काब्यागों का सुदर निर्वाद करते हुए मानव- 
प्रदृतति का नियूह रहस्व प्रकट करने में ब्रिद्दरीलालजी अत्वत श्रेष्ठ 
हूं। व्यग्यअ्धान काब्य में अर्थ-सौरभ-पूर्ण अघखुली शब्द कलि- 
यात्री के सु दर, छोटे स्तवकों का संग्रह देखकर विहारी-सतरई की 
अशसा ही करते वतन पड़ती हैं । 

विशरीलालजी वी काव्य-क्ला-कुशलता के विषय में में कहाँ तक 
लिए समा, इसका सुझके मय हैं। वड़ेजढ़े महारथियों से विद्वारी- 
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सतसई की टीका लिखी, पर वे भी पूर्य॑रूपेण प्रकाश न डाल सके | 
कोई भी गये से यह न कह सका कि मैं बिहारी-सतसई के दोहो का 
अनूठापन पूरी तरह समक्त सका हूँ । फिर मैं यह दावा किस प्रकार 
कहें ? परठ प्रतग-बश मैं भी सतसई के कुछ ऐसे दोद्दे दिखलाता 
हूँ, जिनमें उत्कृष्ट काव्य-कला-कुशलता हो। वैसे तो बिहारी-सतसई 
का प्रत्येक दोहा बहुत उत्कृष्ट हें, पर यहाँ मैं कुछ नमूने के तौर 
पर दिखलाता हूँ। देखिए:-- 

प्रियतम ने राजि में अन्य नायिका से सुरते की है । उसके शरीर 
पर अ्रन्य-श्री-सभोग-सचक चिह् थे। प्रौढ़ा धीराघीरा नागिका ने 
उसे देखकर कोप किया है। नायक उसे चद्रमुखी कहकर सबोधित 
करता है। इसका वह कैसा मूंहतोढ़ उत्तर देती है| व्यग्य-प्रधान 
उत्तम काव्य का कैसा चमत्कार है | देखिए--- 
(१) ससि-बदनी मोसों कहत, सो यदह्द साँची बात; 

नेन-तलिन # ये रावरे न्याय 4 निरखि ने जात | 
( बिद्दारी-सत्तसई ) 

भावार्थ--हैं नायक ! जो आप मुझसे शशिमुखी कहते हो, सो 

ठीक है। भेरा भुख सचमुच चंद्रमा है। क्‍योंकि यदि मेरा मुख 


+ नलिन का भथ कमल है। यह पुलिंगवाची है, देखिए-- 
कुप्दिग्पं नकितपां तु बिसिनी पश्चिनीसुल्ता। $ 
वा पंसि पदन्च नलिनमरविन्द॑ मद्दोष्पकम्‌ । 
( अमरकोप चारिवर्ग, श्तोक-सं० ३६ ) 
| यहा चद्र-्चद्विकान्याय से तातपये है, वयोंकि कमल को सकुवित करने 
का गुण चंद्र में सदेव रहता ऐ । देखिए--- 
जाकों गुण जब जादि सों कवहूँ छुदी नि होय 
भ्ती भाँति लस लीजिए चंद्रनचंद्विका सोय। 
( काम्यप्रमाकर, ए४ ६२६ ) 
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अंद्रमा -न होता, तो आपके नेत्र जो कमल हैं, उतके (मुख के )5 
अम्मुख सकुचित होकर नीचे की ओर न जाते (लजा से आँखे 
नीची न होतीं )। 

जिस काव्य में रस, व्यग्य दी प्रधानता, अलंकार और माधुयागुण ८ 
हों, बही काव्य आचायों ने भेश्ठमम माना है। प्रसुत दोहे में इन * 
सबका तमवेश विदग्घता से किया गया है | अपयुक्ति दोहे में 
नाविका का कोपावेश देखकर; अपराधी नायक लजित होकर नीचे” 
की ओर देखने लगता है। वह नायिका के मुख की ओ्रोर देखने 
का साहस नहीं करता | परतु नाविक्ता का को पूर्यसुपेश प्रकट मी" 
नहीं होता। वह कट शब्द नहीं बोलती। बुरा्मला नहीं कहती | 
क्रेवल उसकी मुखाकृति या उसके व्यग्य वचन बोलने से ही मायक > 
को जान पडता है कि वह उससे ( नायक से ) कुपित हो गई है ।' 
अतएव घीराधीरा नायिका है। स्योंकि-- 

लक्षण धीराधीर को कोप प्रकट अरु गोप | 
( भाषाभूषण ) 

ब्यंग्य-सहित होने से प्रयोगनबती लक्षणा है। प्रयोजनव्दी के 
शुद् और गौणी दो मेदों में से शुद्ध लजणा है। शुद् लक्षुणा के भी 
आचायों ने जो चार मेद माने हैं, उनमें से सारोपा लक्षण है। 
प्रयोगनवती लक्षणा होने से लक्षणा-मूलक व्यग्य है। वह मी आयी 
ब्यग्य है। ध्वनि व्यंग्यार्थ है। 

दोहे में वायकलायिका शगारत्स के आलंबन हैं। उद्दीपन 
शगास्तस में सर्वदा अपेक्षित नहीं है। नेत्रों का अधोमुख होना ' 
आदि अनुभाव है। नायक का नायिका के मुख की ओर देखकर 
लब्त होना तथा नायिका का नायक को अपने सम्मुख देखने में , 
असरुमर्थ पाकर अपने मुख को चंद्रमा और नायक के नेमों को कमल 
कहना क्रम से लजा ओर ग्व॑-संचारी मायों का सष्टीकरए करते हैं। 
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काब्य-काला-कुशलता ध््ट 
स्थायी भाव रति है। इस प्रकार स्थायी भाव, विमाव, अनुभाव और 
सचारी भाव आदि से वर्धित हुआ पूर्ण %गार-रस दोहे में अपनी 
छुटा दिखा रहा है। फिर “£गार के सद्दायक हास्य की भी दोहे में 
एक हल्की, पर सुखद झलक है । कथन का बॉकपन और भाषा का 
ओचित्य-पूर्ण प्रयोग-साम्य होना तो सोने में छुगध है। फिर देखिए, 
“शशिवदनी' के भुखचंद्र के सम्मुख 'नन-नलिन का ने जाना 
प्रिणामालकार को कैसा समुज्ज्यल कर रहा है। माधु्य और प्रसाद- 
गुण की जितनी प्रशसा की जाय थोडी है | 
इस दोहे के भाव को लेकर बनाए हुए, दो पद्म देखिए । ब्रीर कबि 
लिखते हैं--- 
हेरति ही सोंहें लाल जाने अरे, तक 
तिन्हें ताकि कामन्बान लागत अमेसे हैं; 
रस-भरे, लाल तेैसे, एअे रस-मरे लाल, 
भौर ठोर देखियत तारकानि तेते हैं। 
इततो अचं॑सों भोहि आवत है 'बीर' कवि, 
जानो नहीं कबतें सुभाह गद्े ऐसे हैं; 
रंन रहें खुल दिन देखि मुँदे आवत हैं, 
रावरी सों रावरे कमल-सेन केसे हैं; 
बिहारीलालजी के इसी उत्कृष्ट दोहे के भाव को लेकर आधुनिक 
कवि मुशी कालीचरणुजी ( सेवक ) ले निम्नलिखित मनोहर छुद बडे 
ही अनोखे ढग से कहा हैं। देखिए--- 
सशुत्त - अगुन रूप आपको बदत वेद, 
दिये बिन शुन्न माल सोहै सोई अंक है, 
तेत सदभरे कि सेवक कहत साँच; 
झट-पट बेन; चाल ।लृटपट बंक है। 


१०० विद्वरीदर्शन 


झारसी दिखाय मनमोहत को वास्वार 
भामिनि यों गृह वेग कहत निएंक है: 
संकुचित कंज-नेन राबरे विज्ञोकियत; 
सॉंदी तुम कहो मेरों आनत मयंक है। 
(२) घाम घरीक निवारिए, कल्षित हित अति पुल 
जमुना-तीर तमात-तरुमितित मातदी “ कुंब। 
(विद्वारीसतसई ) 
इस दोहे में वरित नायिका खब श्रपना दूतल करती है श्रतएद 
वह सय दूतिका है। वह वचननचातुरी ऐे अपना मतब्य नायक पर 
प्रकट कृत्ली है; श्रोर उसे सेट के योग स्थान वतलाती है | वह 
उस मनचाहे नायक पर यह मी व्यंजित कर देती है कि तुम जाकर 
सेट में ठहरो, मैं तुमसे वहोँ किसी बहने आकर मिल्ती हैँ। 
कहती है--“थमुतरा के तीर पर तमालतर से मिले हुए. एव सुंदर 
पमर-समूह से महे हुए मालती के कुज में पीमर ठहस्कर पाम 
निवारण कीजिये” 
इस कथन में वाया के श्रतिरिक्ष व्यग्याय वाच्यार में ही उठी 
प्रकार शोमा दे रहा है, जि प्रकार देह के अतिरिक्त जीव देह में 
शोमा देता है। इस दोहे का प्रतक पद पृथक्‌ रूप ते देखिए-- 
(श्र) धाम परीक निवारिए--हससे नायिका का यह श्रमिप्राव 
ब्यवित होता है-- है नायक ! तुम वह पदीमर ठहरकर मेरी वाट 
जोहना। में अवश्य आजँगी। मेरे झाने में कुछु विलंत्र देखकर 
तुम मेरे न था सपने का संदेह करके कहीं अन्यत्र न चले जाना | वहाँ 
बढ़ी सपने छापा है; इससे हमें वहां कोई ने देखेगा। तुम देखोंगे, 
वहाँ इतनी समन दावा है कि धूप नह पहुँच पाती ।” 
(4) पलित ललित ग्रलिशुंज॑-इत्से वह यह व्यक्त करती 
है हि वह स्पान रेट के सर्वया योण श्रोर प्राकृतिक त्तोदसपत्त है; 
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जहाँ छुगाधकावकांसेत सुमनों के पराग के लोभी भ्रमर-समूह मद़े 
हैं | इससे यह भी तात्पर्य है कि उस मार्ग से लोगो का आवागमन 
भी नहीं होता, क्योंकि यदि लोगों का आवागमन उस स्थान में 
रहता, तो वहाँ अ्रमर-समूह का मढा हुआ होना केसे सभव था, अतः 
सम लो कि प्रणयियुग्म के सम्मिलन-योग्य वह सहेट स्थान सर्वथा 
उपयुक्त एवं रमणीय है। 

(स ) “जमुना-तीर'--इससे नायिका यह व्यजित करती है कि 
वह स्थान बस्ती से दूर है, और वद्दों मेरा आना जल भरने के बहाने 
बेखटके हो सकता है। “जमुना-तीर' से उद्दीपनकारी, शीतल समीर 
होने का भी अर्थ ध्वनित होता है । 

(ड ) 'तमाल-तरु-मिलित मालती-कुज/--इससे वह यह व्यजित 
करती है कि वह स्थान उद्दीपनकारी भी यथेष्ट है | वहाँ मनुष्यों और 
पशु-पक्तियों की कौन कहें, तमाल-तर और मालती-वेलि आपस 
में पुरुष-स्री-भाव मिले हुए--लिपटे हुए--हैं। 

इस दोदे मे रति स्थायी माव है, जो रसोसत्ति-पर्यत अतिरस्क्ृत 
रूप से ठद्दरता है । वह रति स्थायी भाव नायिका के हृदय में नायक 
का अवलबन करके ठहरता है । अ्रतणव नायक उस रति स्थायी भाव 
का आलवन विभाव है| नायक के सौदर्य और गुण आदि का दर्शन 
उस रति स्थायी भाव के उद्दीपन विभाव हैं। उससे मिलन की अभि- 
लापा सचारी भाव है। सहेट में मिलने के देतु नायिका का चातु्य॑-पूर्ण 
कथन अनुभाव है। दोहे में स्थायी भाव रति के साथ आलंबन और 
उद्दीपन विभाव एवं अनुभाव ओर सचारी भाव का समुचित समावेश 
होने से श४ गार-रस का प्रस्फुटन अच्छा हुआ है । नायक उपपति और 
नायिका परकीया है, जो रूप, योवन एवं विद्या-चादुर्य-सपत्ना हैं। 
नायक भी क्रिया-चतुर और वचन-विदग्ध जान पढ़ता है, तभी नायिका 
उसे व्यम्यार्थ द्वारा गूढ़ भाव से समऋने का-स्यइत करती है। 
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इस ग्रज़र इस दोहे में व्यग्यार्थ इष्ट होने से इसमें प्वनिका 
प्राधान्य है | एस ध्वनि की केबल साह्त्ि-मर्मत और मनोमायों के 
प्रवीण बेचा ही जान सकते है, अतएव गूह घ्यनि है। फ़िर भो 
इसमे बाच्चार्य का सपूर्शतया परित्याग नहीं हुआ है, और ब्यप्यार्थ 
हार एक घटना-पिशेष का बोध कंगया गया है, उससे यह विवज्तित 
चाच्यातगंत वस्तुश्वनि का स्वरुप है । इस दोहे में महाझपि 
त्रिद्दरीलालजी ने ध्वनि यो ही प्रधानता दी है, इसीलिये ध्यनि- 
चमत्कार इतना प्रबल हे कि उसके कारण दोरे मे अलमारों की 
बेसी प्रमुखता नही रही | फिर भी एस दोदे में पर्यागोक्ति अलकार 
की अच्छी छु है। माधुर-गुण का प्राधान्व होने से सपूर्ण दोए में 
मधुरा या केशिकी दृत्ति और वैदमों रीति सष्ट हैं। व्यग्यार्य प्रधान 
काव्य उत्तम काव्य भाना जाता है। व्यजक पात्र की आधार शुद्ध 
परकीया श्रोर उपपति माने जाते हैं, सो विह्वरीलालजी के दो में 
भी व्यजक पात्र के आधार ऐसे ही हैं। इतना सब होने पर भी 
भाषा के स्वाभाविक प्रवाह और श्र्यव्यक्त गुण के साथ-साथ 
श्रव्यर्यपदत्य का होना बड़ा ही प्रशसनीय है । 

इस दोहे में अनेक काव्य-शुण हैं, जिन्हें यहाँ विस्तार-सय से नहीं 
दिखला सकता। हाँ, इतना अ्रवश्य है कि दोहे में श गाररस का 
प्रत्कुटन श्रेष्ठ कलात्मक ढंग से, समर्थ मनोहारिणी भाषा मे, निराले 
ढंग से, हुआ है। 
(३) सृग-तैनी हग की फरक, उरूडधाह, तम-फूल; 

बिनहीं पिय-आगम उम्ंगि पल्टन ज्गी ठुकूल। 
( विह्री-सतसई ) 

इसमें 'पलटन छगी दुकूल' से यह ध्यनित होता है कि नायिका 
उत्तमा स्वकीया है, उत्कृष्ट पतिमता और धर्मवती उती है | वह 
पति के बिर्‌ह में मलिन वेश धारण किए. हुए थी, परंतु आज पति के 
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“आगमन की धूचनो पाकर वह सुद्यगिनी, पति-गते-प्राणा, सती प्रियतम- 
विरह की अवस्था के मल्लिन वेष का त्याग करती है -उत्तम वस्धा- 
“भूषण धारण करती है। प्रिय पति के आगमन के उल्लास से उल्लासिनी 
नायिका आज उसकी--अपने प्रियतम की--प्रसन्नता के हेठ सुंदर 
श्यगार सबती है। वह 'रात-दिन--तीस दिन--अपने प्राणप्यारे के 
आगमन की प्रतीक्षा में तन्मय रहती थी। आज बाई ऑख फड़कते 
ही उसने जान लिया कि मगल होगा | प्रियतम-विरहिणी प्रेमिका 
पतिबरता को मंगल तभी है, जब प्राण॒प्यारा पति निकठ हो । उसने 
जान लिया, उसे हृह विश्वास हो गया कि ये सब छुम शक्रुन 
! प्राशप्यारे के आगमन की सूचना दे रहे हैँ। उमग में भरकर, वह 
अपने वियोग-सूचक मल्लिन वस्नों को त्यागकर नवीन धारण करने 
लगी | उसके हृदय में प्रियतम से मिलन का उलछाह था, ओर 
इसी से उसके शरीर में रोमाचर हो आया । वह उत्डृष्ट प्रेमिका 
प्रेमन्यात्र से भिलने के आनदमय विचारों में ऐसी चिमोर हो गई, 
इतनी प्रेम-विहला इत्तती अ्रात्मविस्मृता--हो गई कि उस ध्यान द्वारा 
सम्मिलन के आनद में ही उसे सुधनबुध न रही । न्योछावर आदि 
व्यावह्मरिक कार्य करने का उसे ध्यान तक न रह गया | प्रेम की 
सलग्नता की इसमें चरम-सीमा हैं । 
इस दोढे में महाकवि विह्रीलालजी के अन्यान्य सेकडों दोहों के 
समान ही अल्कारो की अद्सुत छुटा हे । देखिए-- 
(१) 'मुग-नैनी' -सामिप्राय विशेष्य होने से परिकराकुर अल॑- 
कार है | | 
(२ ) 'उर-उछाह*--छेकानुप्रास है, जो उकार की पुनरावृत्ति से 
स्पष्ट हो रह है । 
(३ ) 'बिनही पिय-आगम उर्मेंगि पलटन लगी दुकूल*--प्रियतम 
के आगमन-हप आधार का अमाव रहते हुए भी आगमन पर 'की 
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जानेवाली “£गार सजने की' क्रिया को नायिका करने लगती क 
अत्व विशेषालकार' है| 

(४ ) धुय की फरक'--हग की फरक रूप अपूर्ण हेठ से £ गार 
सजने का कार्य पूर्ण हुआ, अतएव, द्वितीय विभावना अलकार है | 

(५) आगमन-रूपी कारण के विना ही £गारादि सजने का 
कार्य होने लगा, अतएव प्रथम विभावना अलकार हुआ । 

(६ ) दग की फरक, उर-उछाह और तन-फूल--इनका एक दी 
भर्म है, अतएव तुल्य-योगिता अलकार की भलक है । 

(७) दोहे में इग की फरक, उर-उछाह और तन-फूल में मन की 
प्रसक्ता को प्रसन्नता देनेवाली कई बातों का एक साथ वर्णन हुआ 
है, इससे सहोक्ति अलकार हुआ । क्योंकि -- 

जहँ सन-रंजन बरनिए एक साथ बहु बात, 
सो सहोक्ति आमरण है प्रंथन में विख्यात | 

(८) दग की फरक आदि केवल उत्पादक हेतु का वर्णन रने 
और कार्य-कारण एक साथ वित होने से हेतु अलंकार हुआ | 

(९ ) दोहे में उर-उछाह, तन-फूल एवं दृग की फरक-रूम तीनो 
कारणों से दुकूल पलटने का कार्य होता है, अतएव द्वितीय समुच्चय 
अलकार हुआ । क्योंकि-- 

एक काज के करन को होय॑ जु हेतु अनेक, 
ताहि समुधय दूसरो बरनें कवि सविवेक। 

(१०) इग-फरक, उर-छछादह और तन-कूल में अ्र्भावृत्ति 
दीपक है। 

इस प्रकार दस दोहे मे १० अलकारों का समावेश होने से सकर 
अलकार हैं! दोहे मे » गार-रस का भी बढ़ा ही विदग्ता-पूर्ण वर्णन 
है। मृग-नैनी नायिका आश्रय, प्रेमयात नायक आलबन ओर दंग 
की फरक आदि उद्दीपन विभाव हई। सुंदर बुकूल पटना आदि 
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अनुभाव हैं | उत्कठा, हर्ष और अवदित्यादि सचारी भाव हैं। ललित 
हाव का लालित्य दर्शनीय है। रति स्थायी भाव है । 
इस प्रकार इस छोदे-से दोहे में श् गार-रस का पूर परिपाक हुआ 
है। आगतपतिका नायिका &गार-रस का सर्वेत्व हो रही दे। 
अन्यान्य काव्य-गुणों में भी दोहा बहुत उत्कृष्ट है | 
(४ ) सोचत, जागत; सुपन-बस, रिस। रस, चेन, कुचन। 
सुस्त स्थामघन की सुरत बिसरें हू बिसर न। 
( बिद्दारी-सतसई ) 
किसी ब्रज-वाला पर धनश्याम के प्रेम का जादू चल गया हैं| वह 
प्रेमोन्मता एक पत्न के लिये भी, कभी किसी दशा में भी, घनश्याम 
को नहीं भूलती। उसकी स्मृति घनश्याम के भावमय हो रही है । वह 
अन्य प्रेमिका सोवत में 'रिसन्द्रस!, जागत में 'रसजस” ओर स्वप्त 
चेन-कुचन-बस” है । उसे घनश्याम ( भीकृष्ण ) की स्मृति किसी 
भी भोंति विस्मत नहीं होती | वह सोते मे निद्रा की रिस के बस है | 
उसे बियोगिनी समझकर निद्रा उससे रष्ट हो गई है । उसके नेन्रों में 
प्रियतम का धास देखकर अब उनमें निद्रा नहीं आती। प्रेमिका 
नायिका भला प्रेस-पात्र के बिरह में सो ही कैसे सकती है ? उसे तो 
प्रिय-मिलन की चिंता है । ओर, जहाँ चिंता है, वहाँ निद्रा 
शआ्राती द्वीकहों है ? इसी पर एक प्रेमी सुकवि ते यह दोहा 
कहा है-- 
नींद पुरादी भेहिनी राति न आईं हाय! 
चिंता-नव बघु देखिके मॉकि-मॉकि चलि जाय। 
वह जागते में 'रसथसा है । अथोत्‌ जाग्रतू अवस्था भें प्रियतम 
का ध्यान करते-करते उसकी, ब्रिहारीलालजी के शब्दों में ही, ऐसी 
दशा हो गईं है कि 'पिय के व्यान गही-गही रही वही हो नारि; 
आपु-आपु ही आरसी लखि रीकति रिस्तवारि।! इस दशा में ध्यान- , 


ड़ 
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तल्मयता में से वढा आनंद या रस प्रात होता है। लप्नावस्था में 
वही नायिका 'चैन-कुचैन-बस' हो जाती है। अर्थौत्‌ जब जागते-जागते 

शरीर शिषिलता का अनुभव करवा है, भौर अर्घ-निद्धित श्रवत्पा शे 
जाती है, जो वागने श्रौर सोने के मध्य की अपस्था है; तब उसे 
ध्यान-तन्मयता के कारण उसके प्रियतम घनश्वाम श्रीक्षष्ण। जिनका 
उते निरंतर आ्वान रहता है, उत्के पास ही बैठे दिखाई देते है। वह 
स्वप्न में देखती है कि शुरलीपनोहर घनश्वाम उसके करतलद्य को 
अपने हाथो में लिए उठके मुंदर अघरी का वन कर उसकी विरहे- 
ज्वाला शात कर रहे है! तप उत्ते चेन है! परंतु ज्यों ही वह 

प्रेमावेश में अपनी कोमल, मुणाल-सरी बाहुओं को ग्रियतम के केबु-कठ 

में डालना चाहती है, लो ही वह सुभग, श्यामल मूर्ति अंतर्धान हो 

जाती हैं। खत का सुख आलती के उत्ताह के समान नष्ट हो जाता 

है, भर उसे अपनी विरहावस्था का स्मरण हो आता हैं। इस प्रकार 

वह नायिका रूप्नावत्था में चेन और दुचेन दोना के 'वर्सा होती है) 

घनश्याम की सूरत का ध्यान बह मुल्ा देना चाहती है, पर नहीं भुला 

स्क्नी। 

अब दोह्द-हपी मजूपता में भरे अनेक बहुमूल्य अलकारों की छठ का 
भी कुछ परिचय प्राप्त गैजिए - 

(१) सोवत्चठ रिसि, जागत-यत रस श्रौर सुपनल्तत चेन 
कुचैन का दर्शन ह्रम से है; अतण्व दोहे में उत्त्ट क्रमा- 
लंकार है । 

(२) सोबत, चागत, रिस, रस, चैन, दुचैन और बिररे हूँ विधरे 
न में दोनो प्रज्ञर के--अआदिन्यव के-छेकाठप्राणें को छुअथ 
*छुद्टर रही है । 

(३ ) बठ, रिल, सत ओर मुरत, स्यामघन तथा सुख में दोनो 
प्रकार के-बृत्तानुपास हैं। 
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(४) ुरत स्थामघन की सुरत ब्िसरे हूँ बिसरे न! में, स्मृति 
अलकार का अच्छा प्रस्फटन है | 

(४ ) बिसारने की क्रिया-रूप कारण के विद्यमान रहते हुए भी. 
विस्मृति-रूप कार्य नहीं होता, अतण्व विशेषोक्ति अलकार है । 

(६ ) 'जागत; सोवत-सुपन-बस रिि-रस-चैन-कुचैन' में जब, जहाँ, 
जिस भाव में देखती है, तब, वहाँ उस भाव में नायिका को घनश्याम 
दिखाई देते हैँ । उसके स्मृति-पटल पर घनश्याम की मूर्ति अकित 
हो गई है। घनश्याम की यूरत की सुरत वह भूलती ही नहीं है। 
इसमें एक घनहयाम का अनेक त्थिति और स्थलों पर युक्ति से 
चर्णन होने के कारण तृतीय विशेषालकार हुआ | 

(७) जागत, सोवत-सुपन-च्रस रिस-रस-्वन-कुचेन! में अनेक 
भावों का एक साथ गुंफन होने से समुच्चय अलकार हुआ | 

(८) नायिका प्रथम सुषुत्तावस्था का श्राश्रय लेती है, फिर 
जाग्रतू अवस्था का और पश्चात्‌ शियिलता आने पर आलस्य के 
कारण स्वप्नावस्था का आश्रय लेती हैं, और - एक वस्तु कम 
सों जहाँ आश्रय लेय अनेक, ताहि प्रथम पर्याय कंबि बरनें सहित 
बिवेक ।! इसमें प्रथम पर्याय अलकार हुआ । 

(६ ) 'जागत में रसन्‍्यूस! --इसमें वियोभिनी को प्रियतम-विरह 
भे जाग्रत्‌ अ्रवस्था में दुःख उत्न्न न होकर ध्यानावस्थित होने से 
प्रिवतम की एक प्रकार से प्राप्ति हो जाने का भ्रप्त होने के कारण 
रस ( आनद ) का अनुभव होता है, ओर जहाँ 'जाको जो कारण 
नहीं उपजत ताते तौन' वहाँ चतुर्थ विभावना अलंकार होता है। 

(१०) नायिका की विकलता आदि का वर्णन किया हैं, पर दोहे 
में स्पष्टतया यह कहीं नहीं लिखा कि वह विरद्दिणी है, और विरहा- 
धिकय के कारण उसको एसी व्याकुल स्थिति है, अवएव अप्रलुत 
अशंसा अलंकार हुआ । 
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(१९) 'सोबत, जागत-नुपनन्वत॒ रिसि-रल-्पैन-्कुचैनों में व 
आदर का प्रयोग देहरी-दीपण अलकार का उदाहरण है । ॥॒ 

(१२) 'छुसत स्थामपत की सुर्तों मे एक चुर्ता का अर्थ 
नूरत या स्वरुप ओर दूसरे 'तुरत' शब्द का अर्थ यान हैं, अतखद 
यमऊ अलकार है । 

(१३) दोदे में दत्य अक्षरों का अधिकतर प्रयोग जया गया है| 
इससे छुद में मथुरता आरा गई है, अतएव श्रक्त्यानुप्रात है। 

(१४ ) सुस्त ह्यामत्रन की सुरत विसरे हू बिसरे नो इस 
उल्मादक हेतु से सोबत, जागत, मुपन, रिस, रठ, चैन, झुचेन हैं 
अतण््व देव अलकार खट है । 

( १५ ) घनश्याम सामिप्राय विशेष्य होने से परिक्‍रादुर का 
उत्कृष्ट उदाहरण है, क्गेंकि घनश्याम से सजल-जलद-ुविन्‍तप 
औकृष्ण का बोध होता हैं, जो रस ( जल ) दी वर्षों करते है। 

इस ठोदे में महाकवि परिहारीलालजी ने विरह-व्याकुलू प्रोषित- 
पतिका नायिका के विरह की स्मस्शावस्था का बढा ही अनूठा वर्णन 
किया हैं| दोहे में वियोग-% गार की पूर्णता दर्शनीय है। स्थायी 
भाव रति है, क्योंकि स्मरण होने से नायक-दर्शन वी जो प्रवल 
आकाज्ा होती है; वह कुछ समय तर वर्कर चली नहीं जाती। 
बरन्‌ रति के स्थायित्त के कारण अविच्दिन्न प्रेम होने से स्थिर 
रहती है । पनश्वाम वियोग-श्गार के आलंवन है । प्रिवतम 
की स्मृति उद्दीन विभाव है ।वबिलुडे हुए नायक की स्मृति 
होने से--'सोवत, जागत-सुपत-वन स्सिन्‍्सस-्चैन-कुचैन' का होना 
अनुभाव है। सोबत ( निद्रा ), छुपन (स्वप्न ), सुस्त (स्मृति), 
चैन (हर्ष ) एवं कुचैन ( व्याधि ) आदि संचारी माव है। इस 
अकार दोहे में वियोग यार की पूर्णदा हे। माधुय एव प्रवाद- 
शुण के साथ भाषा ओर भाव के सरत प्रवाहमय वर्णन-शैंली की 
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मनोहरता के साथ केशिकी बृत्ति और वैदर्भी रीति का अच्छा 
सामंजस्थ है) 
(४ ) बाल-बेलि सूखी सुखद इंष्टिं रूती रुख घाम ; 
फेरि डदृहही कीजिए सरस सींचि घनस्याम। 
(बिद्वारी-सतसई ) 

मदह्ाकबि बिद्वरी के इस दोहे से परकीया का पूर्वानुराग 
उद्देग दशा में किस प्रकार ऋछक रहा है, यह दर्शनीय है | उसकी 
विरहावस्था बडी शोचनीय है। वह वियोग में घुल-चुलकर बिलकुल, 
शक्ति-दीन हो गई है | केवल शक्ति-दीन ही नहीं, बिलकुल चूख 
जाने की स्थितिवाली वेलि के समान उसकी दशा हो गई है । यही 
देखकर उसकी सखी घनश्याम से नायिका कौ बिरह-व्याकुल-दशा 
का निवेदन करती हुई कैसे सुदर, श्लिष्ट शब्दों का अ्रयोग कर अपनी 
अदभुत वाक्चतुरता का परिचय देती हुई कहती है--/हे घनश्याम ! 
बह सुखद ( दरी-मरी, तरोताज़ा, डहडदी कातिवाली ) बाला-वल्ली, 
तुम्हारी इस रुखी रुख की ( दाहक ) धूप से सूख गई है. ( सूखकर 
कॉटा हो गई हैं )। अब आप तुरत ही नेह-मेह सीचकर उसे पुनः 
हरी-भरी कीजिए ।”? 

इसमें घाम मे सुखद वेलि का रस ( जल ) के सींचन के अभाव 
में सूख जाने का वर्णन बढ़ा ही स्वाभाविक है) वही दूखी-शब्द,, 
श्लिष्ट भ्र्थ लेने पर, दुबली हो जाना भी बतलाता है, और प्रेमिका 
नायिका का विरहावस्था में सूखकर काँटा हो जाना भी बढा ही ल्वाभा- 
बिक है। 'सरस'” में 'जल' ओर नेह (प्रेम ) का सुंदर श्लैप है। 
धबन्श्याम' भी श्लेष वर्शन का उत्कृष्ट उदाहरण है । दोहे में घन- 
श्याम से श्यामतुदर श्रीकृष्ण और “काले मेष' दोनो अर्य है। धनर्याम 
में सामिप्राय विशेष्य होने से परिकरांकुर अलंकार भी है। क्योंकि 
घनश्याम से सबल-जलद-छविवाले श्रीकृष्ण का बोध होता हैं । 
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नव-योवना वाली की सुखद वेलि और विरहावस्था में प्रेम-पात 
की रूखी रख को धाम बनाकर महाकवि बिहारीलालजी ने वाला- 
रूपिंणी वछी को कैसी विदग्घता से सुखाबा है; यह दर्शनीय है। 
फिर उस वाला-वल्ली को सरस 'नेह-मेह' सींचकर डहडदी ( रो: 
ताज़ा, हरी-मरी ) करने की फरियाद धनश्याम ( रसिक कृष्ण और 
सजल, श्यामल मेष ) से कितनी खबी के साथ की गई है, यह 
देखकर आश्चर्य-चकित होना पडता है । ॥॒ 
(६ ) देखी, जागति चसिए, सॉकर रूगी कपाद 

कित हे आवत-जात सगि। को जाने किद्दि दाद ! 
( विद्ारी-सतसई ) 

विहारीलालजी के इस स्वप्त-दर्शन के वर्णनवालें दोहे का भाव 
इदय-तल् को हिला देनेवाला है । इसमे जितनी तन्मयता है, उतना 
ही बॉकपन भी । सीबे, सहज शब्दों में ऐसा अनूठा रस इस 
अकार प्रवादित करने मे हिंदी का कोई भी कवि समर्थ नहीं हो सका। 
इसमे प्रेमिका नायिका को स्वप्त में नायक के दर्शन द्ोते ६ै। वह 
अपनी सखी से कहती हैं-- 

है सखी, देखा, (इस एक हीं शब्द में आश्चर्य का भाव केऐे 
विलक्षण ठग से सन्निहिंत है। कहनेवाली की व्यग्रता किस प्रकार 
“निराले ढंग से सूचित हो रही है । ) 'जागत वैसिए! ( क्रिस प्रकार अपनी 
सफाई दे रही है। साथ-साथ इस कथन भे नायिका की विरहावत्या 
का भी अच्छा वर्णन है। कहती है--'मैं? विवोग मे बेंसे ही जागती 
राती हूँ । ) 'सॉकर लगी कपा् ( किवाडो में सॉकल लगी ही है 
जितसे जय तक हम ज्रिवाइ न सोलें, तब तक कोई भी यहाँ-- 
इस स्थान मे--श्रा ही नहीं सकता )| परतु फिर भी वह प्यारा 
कौन जाने 'क्ति है आवत! ( कह्दों से श्रा जाता है) और फिर 
किस ( बाद ) रास्ते ले भाग जाता है। 


काव्य-कला-कुंशलती श्श्शे 


इस संपूर्ण दोदे मे प्रेम की तन्‍्मयता का अच्छा "खेल दिखलोया “ 
जया है। छ्िस समय अर्थ-निद्रावस्था--स्वधावस्था--मे नायिका * 
जायक के ध्यान में तन्मय होती है, उस समय नायक उसे नेत्रों ” 
'के सम्मुख उपस्थित हो जाता है। परत जैसे ही वह उसे छूने 
यथा पकडने की चेश करती है, वैसे ही वह देखती है कि वहाँ कोई 
भी--कुछ मी--नहीं है । ध्यान की तनन्‍्मयता फिर होती है, ओर फिर 
बही प्रियत्म नेन्ों के सम्मुख आ जाता है ) पर स्पश-सुख के लिये 
उसकी ओर भपटने पर वहों कुछ भी नहीं मिलता । नायिका 
विक्षित्त के समान उस ध्यान की मूर्ति को हृदय से लगाने के हेतु 
पलेंग से उठकर उसकी ओर दोौडती है, पर बह प्रेम-पात्र की मूर्ति 
अतर्धान दो जाती है | तब वह किवाडों की श्रोर देखती है, पर 
उन्हें पहले के ही समान बद पाती है । फिर मुंह फेरती है, तो वही 
प्रियतम की भोहिनी मूर्ति सम्मुख उपस्थित हो जाती है। जब वह 
घुनः उसकी ओर भपटती है, तब वह मूर्ति घुनः अतर्धान हो जाती 
है। नायिका किवाडों की ओर फिर देखती है, ओर उन्हें पूर्ववत्‌ 
बद पाती है | इस क्रीडा से जब वह घबरा-सी जाती है, तब्र पास 
में पडी हुई सखी से कहती है--“देखो, मैं जाग रही हूँ। किवाडो 
में देसी ही सोक्ल लगी हुई है। कौम जाने मेरा बह प्रेम-यात्र 
यहाँ किंस मार्ग से आ जाता हे, श्र किस मार्ग से माग जाता है ।” 
इसमें कितना सुंदर कल्पनामय सजोव शब्द-चित्र है ? 
(७) लग्यों सुमन हो है सुफल, आतप-रोस निबारि, 
बारी, बारी आएुनी, सींचि सुहृदता-चारि। 
( बिहारी-सतसई ) 
तझूुणी नायिका के घर नायक के आने की बारी (पारी ) है। 
नायिका यद्यपि नायक पर अनुरक्त है, पर उसके आने में विलंब 
होने के कारण वह कुपित दीकर उद्यान मे जी वहलाने के निमित्त 


श्श्र विह्री-दशंन 


चली झाई है। वहों उद्यान में माली तथा उस नाबिका की बहि- 
रगिणी सख्ियों उपत्यित हैं। नावक के पास से उसकी अतरंगियी 
सखी वही आई है, शरीर निम्न-लिखित वचन-चातुरी-पुर्ण बात कहती 
है। इसमें एक अर्थ तो माली पर लागू होता है, ओर दूसरा मुख्य 
अर्थ नायिका पर | सखी कहती है-- 

(१) माली प्रति--हे ( बारी ) माली ! तेरी वाटिका में लगा 
हुआ यह छुमन (फूल ) फल-युत (सफल ) होगा। अतणव व्‌ 
अपनी बगीची को सुद्ददता के जल से (ऐसे जल से जो सुदृदृत्‌ 
लामदायक ऐिद्ध हो ) सोच, ओर आतप (घाम ) के रोष अर्थोत्‌ 
प्रचड ताप को निवास्ण कर, आतप के प्रकोप से इसे वचाए, रख | 

(२) नायिका प्रति -हे मोली कमसिन ! अि मुग्षे ! जो तेरे 
मन में लगा है, सो सफल होगा, अर्थात्‌ तेर अभीष्ठ सफल होगा | 
मेरी रानी । तू अपने इस दाहका रोष को दूर कर | व्‌ अपनी पारी 
में नावक के प्रति क्रोध प्रदर्शित न कर । क्योंकि इससे उसे दुःख 
होगा, और फिर तेरे यहाँ श्राने से विरक्ति्सो होने लगेगी ! 
तू तो अपनी पारी में नायक के प्रेम-प्यासे दृदय को अपनी मैत्री के 
जल से सोचकर हरा-भरा रख | 

मर्मन देखें कि इस पद्म में समर्थ मशकवि ब्रिद्धरीलालजी ने 
अतरगिणी ससी द्वारा नायिका को अमीष गुप्त बात किस विलक्षण 
चदुराई से माली की ओट मे बहिरंगिंयी सजियों ओर माली के सामने 
खुले खज्ञाने कदलवा दी है। महांकदि के इस दोदे में मानवती 
नायिका छे प्रति श्रतरगियी सखी की मान-मोचन एव मैत्री-प्रदर्शन 
की शिक्षा के साय-साय इलेप अलफार का केसा अद्भुत सामंजत्य है। 

किसी प्रोभितरतिया नायिका को वियोग में जगत्‌ अधकास्मय 
दिपलाई देता है, उसने चॉदनी भी भंघकार का दी रुपावर प्रतीत, 
होती है। वह अपनी रुखी से चाँदनी के विपय में कहती है+- 


कान्य-कला-कुशछ्ता ११३ 


(८) जोन्द नहीं यह तम बह, कियो जु जगत सिकेत , 
होत उं ससि के भयों मानो ससिहर सेन। 
( बिदारो-सतसई ) 
“बह चॉदनी नहीं है | यह तो वही अधकार है, जिसने ससार को 
अपना घर कर रकखा है। जान पडता है, मानो चद्रमा के उद्य 
होने से वद्दी अधकार हटकर सफेद हो गया है ।” 
इसमें पिरह-दशा में दाहक चॉदनी को विरहिणी का अ्रधकार 
सममना एज ग्रियतम के विरट में हर्पालोक के अ्रमाव में उसे सारे 
ससार में अधकार का प्रसार दिखाई पडना बडे ही सच्चे वर्ण न हैं । 
आॉदनी को अधकार कहकर दोहे मे जो यह उद्येज्ञा की गई है कि उदय 
को प्राह्न हुए अपने सबल शत्रु चद्रमा को देखकर डर से वही अधकार 
श्वेत बर्ण का हो गया है, इसमें निराली कल्पना का सौद्य था गया है। 
अब देखिए, सजल, श्यासल मेघों पर नीले, पीले, लाल और 
हरे रग के इद्र-धनुष का अनुपम और चमत्कार-पुर्ण दृश्य प्रकृति- 
निरीक्षक विहारीछालजी अ्रपनी अनुपम यूच्रम दृष्टि से परनश्याम 
श्रीकृष्ण की हरे रण की बॉसुरी म॑ किस प्रकार दिखलाते हैं। हरे रग 
की बॉसुरी, उस पर ओठों की लालिसा, ढतावली की सफफेदी, पीता- 
अर का पीतवर्ण, नेत्रों की सफेदी, कालिमा और अरुणिमा, इंद्र- 
नीलमरणि के वर्शवाले श्यामसु दर के कपोलों और करो की नीलिमा 
आदि का आरोप इस वर्णन में बडी खूबी से हुआ है। इस प्रकार से 
इंद्र-धनुप के विविध रगों का सम्मिश्रण श्याममुदर के अधरो पर 
रकक्‍्खी बॉसुरी मे कर दिखछाना अ्रपूर्व अतिभा-सपन्न महाकवें 
विद्दरीलालजी का ही काम। लिखते हैं-- 
(६ ) अधर धरत हरि के परत ऑरउठ-दीठ-पद-जाति , 
हरित बाँस की बाँसुरी, इंद्र-धनुष-रंग होति | 
( बिहारी-सससई ) 


काव्य-कंला-कुशलता ११५ 


भी पिछले प्रहरो म चंद्र का उदय होता है, यह प्रकृति-निरीक्षक 
बिदारीलालजी ने केसे अनोखे ढग से वर्णन किया हे | 

इस दोढे में £ गार-रस का अच्छा प्रस्कुटन हुआ है। नायिका 
पश्चिनी नागरी है। रात्रि का अमिसार विशेषकर कुजादि में जाना 
ग्रामीणता-यूचक कहा जा सकता हैं, पर काम की प्रवलता का वर्णन 
न होने से नागरत्व ही ठहरता है। पत्मिनी नायिका श॒ गार-रस का 
आलंबन है | भ्रमर-गुंजार एव अधकार उद्दीपन विभाव हैं। श्रेंघेरी 
राति में अमिसार करना अनुभाव है | सटपटाने भें शका एवं चास 
सचारी भाव हैं, रति स्थायी भाव है ही। इस प्रकार दोहे में रति 
स्थायी भाव आलबन ओर उद्दीपन विमभाव, अनुभाव एवं सचारी 
माव से परिपुष्ट होकर पूर्ण “थ्गार-स्स की दशा को मप्त हें । 
दोदे में नायिका का कृष्णामिसारिका, पतश्चिनी ओर परकीया होना 
व्यंग्य ही से जाना जाता है। अतएव यह दोहा व्यग्य-प्रधान काव्य 
का उत्हृष्ट उदाहरण है, और व्यंग्य काव्य का जीव माना जाता 
है, इसलिये यह रचना श्रेष्ठमम है | 

मापा-सौंदर्य की भी दोहे में अनुपम छुटा है। एक्र भी शब्द 
व्यर्थ या भरती का नही है। अन्वय देखिए--“अरी | आधे मंग विधु 
हेरि खरी सटपट परी । भागनु सग लगे मधुपन गली ओंघेरि लई !”? 

इसमें प्रसाद-गुण की मात्रा यथेष्ट हे। दोहे में माधुय तो ओत- 
ग्रोत् है, भाषा में छेक ओर बृत्त्यानुपास की छुटा के साथ अ्र्थव्यक्त- 
गुण का अदूसुत मेल है | 

इस दोहे मे अलकारों का भी श्रच्छा समावेश है। श्र्थालकार के 
बिना तो भारती घिधवा के समान जानी जाती है। देखिए -- 

(१) 'ंग छगे मधुपनों ले 'भागनु' ( भाग्यवशात्‌ ) गली 
ऑँघेरि लई'। इसमे आकस्मिक कारणातर के योग से कार्य सुगम 


कि 
ब्नयलत,. शधशशान्त शशि साज्यध्याणा | 


श्श्दृ विहारी-दशन 


(२) अगख्विधक के होत हू होय काज जेहि ठोरो--वहोँ तृतीय 
विभावना अलंकार होता है। इस दोहे में भी चंद्रोढ्य-रूप प्रतिबंधक 
के रहते हुए भी अभिसार का कार्य हुआ हैं, अतण्व यहाँ ठृतीय 
विभावना अलंकार हुआ | 

(३) 'त्तु बिनाते हू वहुरि तरह पीछुली होब'--पहोँ छविंतीय 
पूव॑रुप अलंकार होता है। नाविका का अधकार में जाना, माय में 
चद्रोदय से उस अधकार का नष्ट हो जाना एव भ्रमरों के द्वारा फिर 
उस अधऊार का वैसा ही हो जाना दोहे में वर्शित हुआ है, अ्रतस्‍्त 
पूर्व॑हूप अलकार हुआ | 

(४) जतन विना ही होत है जह चित-वाही ब्रात'- वहाँ प्रथम 
प्रत्पण अलकार होता है । यहाँ यत्न न करने पर भी भ्रमरो ने गली 
को अधकारमय बना दिया, जो नायिका को श्रभीष्ठ था, अतण्व 
प्रथम प्रर्षण अलकार हुआ । 

(५) चढ़-ज्योत्ला का गुण नागिका के परकीया होने के 
कास्ण अभिमार मे दाप हुआ, अतणव प्रथम व्याघात अलकार 
ह्य्ा | 

रिशिरीलालजी के इस ठोहे में मिश्रबंधुओं ने 'मिश्रवधु-विनोद! में 
अबना अलऊ़ार माना है। लिखा ह- “बाद दाप द्वारा दोष मे 
लगने ने अवजा अलकार आग ( प्रष्ठ ४४ )।? मेरी समझ में यह 
इन मझशयों की भूल ह। यदि चाद्र ठोप से दोप न लगता, तो 
फिर पिहारीवालजी को-- अरी सरी सठयठ परी विदयु आधे मग रैरि' 
जिसने पी आपएयउता ही क्या थी | जान पढता है, :न्‍्दोंने दोहे 
का एग श्र्थ ममले विना अलसार का नाम लिस दिया है। 
इालपानदसर ने अब के लगण वी उत्गय के ह्कण के याद 
मिम्नि हुए बडा हू-- 

एडाय गुणदोप।स्यामुल्लासोउन्यस्य हो यढ | 
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अर्थात्‌ "पटों एक के गुण-दोप मे दूमरे को गुण-दोप हो, वहाँ 
उहास अलंकार है ।” फिर श्रयजा के बिपय में लिसा ऐ - 
ताम्यां तो यदि न स्थातामव्र्ालंकृतिस्तु सा । 
शअर्थाव “अन्य के गुणु-दोप से जो अन्य को गुण-दोष न हो, वह 
अबगा है | पंडितराज जगन्नाथ विशूली ने भी 'रसगगाघरो भें 
उछस का छत्तण लिखने के बाद अबना के विपय में लिखा है -- 
धद्विपर्ययोध्बजा” अर्थात्‌ “उछास के विवत में अथजा अलकार 
है ।” नसे-- 
करि वेदंत विचार हू शठदिं विराग न होय। 
शअ्रथवा -- 
पुलसी! दोप न जलद्‌ को, जो जज्ञ जरै ज़वास | 
परतु बिद्दरीलालजी के ढोंदे में अ्मिसारिका नायिका को चाद्ध 
दोप से दोप छगा है, जो उसके 'ग्बरी संटपठ परी' कथन से स्पष्ट है । 
इस प्रकार कद़ों तक दिखलाबें, सपूर्ण सतसई ही काव्य-कल्ा 
की चरम सीमा के उदाहरण में पेश की जा सकती है। इन दस 
ठोह्दो में ही पाठकों ने देखा होगा कि काव्य-कछा-ऊुशज्ञता की दृष्टि 
से महक व्रिद्दरीत्मलजी अ्रद्धितीय ही हैं। इस महाकवि का काव्य- 
कौशल ऐसा श्रनुपम है कि उसकी प्रशसा शब्दों में नही की जा 
सकती । धन्य विहारीझालजी ओर धन्य उनका अग्रतिम काव्य-कोशछू। 


न केए-कर्णक 
गिरि हैं ऊँचे रसिक सन; यूडे जद्दों हजार « 
वहे सदा पप्षु॒ नरव को प्रेम-परयोधि पगार ! 
( विद्री-सतसई ) 

प्रेम-तत्त का निरूपण करना ठेही खीर है। ससार की किसी मी 
भाषा मे प्रेम की पूरी परिमाषा नहीं मिलती | विश्व के संपूर्ण महालु- 
भाव ग्रेम की प्रशंसा के गीत गाते आए है । यह निर्विवाद है कि प्रेम 
रागात्मक मनोविकार है मेरा अपना मत तो यह है कि चित की हर्ष 
से भरी हुई अत्यंत आसक्ति ही प्रेम है। मनोराज्य के अधिपति क्‍्लाविद्‌ 
कवीश्वरों ने मानतिक जगतू का रहस्व अनेक रूपों मे प्रकट कर उसकी 
गूढ़ पदेलियों पर बयेर प्रकाश डाला हैं। इन सभी ने रुपूर्ण मनो: 
जृतियों पर प्रेम-इसि को ही प्रधानता दी है| उंसार के अमु-अणु मे 
च्याप्त प्रेम-सत की अमृतमयी अविरल धारा वहाना ही विश्व के महान्‌ 
क्वीश्वरों का एकमात्र उद्देश्य रह है। प्रेम के विभिन्न रूपो वा मनोरम, 
सलाध्य वर्शन ही श्रेश्तम काव्यो मे पाया जाता है। महाकवि सद्रा!ए 
ने ठीक ही कहा है-- 
“06६ शा 2 ७१० 076, ७)॥० ९६] हाध४६ धष्धा$ , 
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अर्थात्‌ “वे स्व कवि हैं, जो प्रेम करते हैं, जो महान्‌ सत्वों की 
दृदय मे अनुभूति करते और उन्हें प्रकट करते हैं। वह सत्य का 
सत्य ( परम सत्य ) है प्रेम [" 

इनमे भी गारी कवि पर प्रेमचर्णन की बडी ज़िम्मेदारी आ 


प्रेमनवर्शन श्श्ह्‌ 


यडती है। क्योंकि » गार प्रेममय है। » गार मे यथार्थ प्रेम-चर्णन ही 
' द्वीता । प्रेम-तत्त्व की अनुभूत अभिव्यजना ही »% गार-रस की जान है। 
इसमे स्थूल, समोग और वाह्य सौंदर्य का वर्णन उपकरण मल्ले ही हो, 
परंतु प्रधानता प्रेम-भाव की सहज स॒कुमार, आनदमयी, दर्षातिरिक पूर्ण 
अ्भिव्यजना ही की होनी चाहिए, ऐसा न हो कि स्थूल संभोग की 
काली मेघ-बटा में प्रेस-चद्र ढक जाय, ओर हमे उसकी उस हे- 
चाँदनी के सुल्द प्रकाश की एक घुधली-सी किरण भी प्राप्त न हो, 
जिससे दृदय प्रफुल्लित होता है । 
महाकवि श्रीमिहारीलालजी हिंदी-भाषा के सर्वश्रेष्ठ % गारी कवि 
हैं। आय -सादित्य मे द्विविध श्र गार है--( १) मानुषीय शट गार 
ओर (२ ) मक्ति-श्ट गार। मानुषीय श्ट गार में मानवीय प्रेम का 
वर्णन है, ओर भक्ति-श्गार में ईरवरीय प्रेम का । सतसई 
में इस द्विविध प्रेम का उऊदाच और प्रकृष्ट वर्शन है । सतसई मे 
मानुषीय 5६ गार-रस-पूर्ण स्वना में महाकपि बिहारीलालजी का प्रधान 
लक्ष्य प्रेम-भाव के विभिन्न रूपों का वर्शव और नूतन सौदय्य की सूष्टि 
रहा है | ऐसी रचनाओं में भी सजन-शक्ति के साथ काव्य-कलां का 
नैपुण्य बड़ा ही दृदयहारी है । इसमें उदात्त प्रेम-भाव के विभिन्न 
रुपो के विन्यास में कवि-कल्पना का उच्च कोटि का विकास देखकर 
स्तभित होना पडता है | सकोच और लजा, अनुराग और बिलास 
एव गूढ़ व्यथा ओर अभिमान आदि को व्यक्त कर कवि-कल्पना द्वारा 
श्रमूर्त भाव को प्रत्यक्ष मूर्ति देने ओर केवल इने-गिने शब्दों के 
मनोरम विंन्यास द्वारा पाठकों के अतस्तल मे एक अपूर्व भाव उदित 
करने मे महाकवि विह्दरीलालजी की रचना अप्रतिम है। इसी से वह 
परम प्रशसनीय है । विहारीछालजी ने प्रेम की सभी अवस्वाओं का 
वर्णन किया है, ओर जीवन के श्रतस्तल में प्रविष्ठ होकर एक निराले 
सौदर्य' की सृष्टि की है | इस प्रकार के वर्रनों में यद्यपि कह्पना, 
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आवेश और विलास पाया जाता है, तो भी प्रेम-भाव की ऐसी सत्य 
और सूखद अभिव्यजना है, निससे दतत्री के वार भनभना उठ्ते हैं । , 
भक्तिल्‍श्गार में भक्त श्रात्म मगवान्‌ में कांत श्र्यात्‌ पति- 
भाव से मक्ति करती है, और अपना सर्वे्व--जोक और परलोक--- 
भगवान्‌ के भ्री-चरणों में समर्पित करती है । इस प्रकार की मक्ति - 
श्रीभागवत धर्म या वैष्णव-धर्म के प्रेममूलक भक्ति-मार्गो महान्‌ 
भक्तों ने की हे। इसमें अशेष सोंदर्य-निधि, प्रेम-मूर्ति भगवान्‌ से 
मिलन की तीवृतम श्राकाज्ञा होने पर प्रियतम मगवान्‌ से मावना- 
जप से तदाकारता प्राप्त हो जाती है। भगवान्‌ में यह भाव मक्ति 
की वल्लीनता में उस समय होता है, जब भक्त जीवात्मा को यह 
इंढ़ श्रनुमवात्मक ज्ञान हो जाता है कि मोक्ता तो केवल मगवान्‌ 
है, और संपूर्ण चराचर भोग्य है। जब तक अपने आपमें भोग्य 
इृष्टि मली माँप्रि न हो जाय, तब तक भगवान्‌ में मोक्ता की दृष्टि 
अतमव है। एसी भक्ति में भक्त जीवात्मा का ध्येय संमोग होता है । 
वह चिर-समोग की लालसा से प्रेम-्मार्ग मं अवतीर्ण होता है, 
दशा में उसके रसिक दृदय में प्रेम-रस-पूर्ण लो सधुर तरंगे उठती” 
है, उनमें सभोग की लालता रहती है। एक क्षण के लिये मी 
इ ते का भाव--वैलग रहने का माव--उने असश्य हो उठता हैं ॥ 
उत्तके सपूष्त मनोविकारों में चमोग को आशा एवं विप्रल॑म वी 
कंतक ओ3ओत रहती है। विम्रलम की कंसक की अनुभूति का 
वश न कंत़्ता हुआ वह संभोग की लालस से अग्रसर होता है। 
उस्ते राव-दिन उसी प्रियवम का ध्वान रहता है | इस अकार की मक्ति 
श्रीकृषष्ण-मक्ति के विभिन्न संग्रदायों, रहत्यवादियों के विभिन्न पंथों 
में एवं चूफीसत के अनुवायियों में प्रचुरता से पाई जाती है। इन 
संवकी अपेक्षा श्रीमागवत भर्मातर्गत भ्रीक्ष्ण-मक्ति के संग्रदायों 
में इस प्रेमनूलक भक्ति का चरम उत्तर्ष है! प्रेमन्तत्व को जैसी 
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उदात्त अमिव्यजना वैष्णव कवियों में पाई जाती है, वेसी संसार- 
साहित्य में स्बथा दुर्लभ है। विस्तार-मय से यहाँ उसका निरूपण 
और दिग्दर्शन नहीं कराया जा सकता । हो सका, तो में शीघ्र ही अपने 
किसी दूसरे ग्र थ में इसका सबिस्तर वर्शन उपस्थित करूँगा । 
हम बिहारीलालजी के परिचय में लिख आए हैँ कि वह श्रीस्वामी 
हरिदास की श्रीकृष्ण-भक्ति के अनन्य सप्रदाय के वेष्णव ये। 
इसी से इष्ट-धर्मी श्रीबिहरीलालजी ने सतसई के मगलाचरण में 
ही भ्रीराधिकाजी की स्तुति की है | इस सप्रदाय के दाशंनिक 
सिद्धांत का यहाँ उल्लेख दुस्साव्य है, अतणव मै यहाँ इस सप्रदाय 
के एक मुसलमान-वेष्णव कवि की रचना का कुछ अश उद्धृत कर 
देना ही पर्यात समझता हूँ। इसी से इस सम्रदाय के सिद्धात का 
बहुत कूछ परिचय प्राप्त हो जायगा, और साथ ही यह भी स्पष्ठतया 
विदित हो जाथगा कि इस सप्रदाय के हिंदू-वेष्णव तो टीक ही, 
सुसलमान-वेष्णुव भी इसके सिद्धातों से किस प्रकार परिचित थे | 
देखिए, इस सम्रदाय के अनुयायी मुसलमान सजन परम वैष्णव रस- 
रगजी लिखते हैँ--- 
चौदह तबक हैं था विराट में, तामे तीनो ठेवा ; 
जेते जीव जहान तिते सब करत इन्हीं की सेवा। 
ता आगे सुख और घताऊँजहों मियां का डेरा; 
आलमीन अल्लद जहँ बेठा सवका करे निवेरा। 
ता आगे सुख और चताऊँ जहाँ ग्मापति राजे ; 
घेद कितेव कहें हा ही लो आगे फिर जिय लाजे | 
ताके आगे ज्योति निरंजन इन रुख ही को मूल : 
सप्त शत्य फिर और बदाँमेटों सबको शूल। 
ऊपर अक्षर ब्रह्म अपारा जाकर सकल पसारा, 
सो तो है 'झाभास धाम का जानत ज्ञाननद्वारा। 
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सो तो है गोलोक, अनेकन राम-कष्ण जहाँ दोई ; 
करि सतसंग जाय कोड ब्रिरला बढ़ी पहुँच जो होई। 
कज्र-अक्षर मिअक्षर छाँडे तजे अक्षरातीत; 
आगे हंस दिडिंचर वैश्यों सच सुकृत को जीत | 
ताके आगे और पुरुष है गहे आपनी टेक; 
इन सबहिन को करे सकला रह अकेला एक! 
हद बेहद बेहद के आगे एतों सत्र कद्दि आए; 
कोटिन ब्रह्म प्रेम कोटिन पर जहँ कोड यए न आए | 
ताफे आगे रास-विलासी रूप-रंग अनियारा, 
हे पास ाइच नहिं जानें यह तो अचरज्ञ भारा। 
हाँ ता दखो रूप सुभानी हाँ तो अजब तम'सा, 
सखी-समूह रहेँ वीचद्ठि में जाय न कोऊ पासा। 
सो ता मिविचन राज बिराजे रंगमहल ता माह्दी ; 
ओखामी हरिदास वताशें कोऊ पहुँचत नाहीं। 
ऑसँडी शरण लेय स्वामी की सो तो पहुँच न पावे + 
नातर रहे बीच हीं दिलग्यो कोटि कल्प नहिं जावे! 
ताले यह ऊ्रि विद्रोशालओे श्रीस्वामी दहरिटास के समग्रदाब 
के महत श्रीनरहरिदासजी के शिप्य और माधुव रसनपूर्ण सखी-भाव 
की भक्तिवाले श्रोयधाकृ्ण के अनन्त उपासक थे । उनकी सतत्तई 
में इस प्रेम के वर्णन मी मरे पडें हैं। सतसई के अधिकांश दोहो 
में टनी दिव्य ईश्वरीय प्रेम का वर्णन दै। इस श्रकार के वर्णनो 
में अत्वानद के श्रति तीन सवेग की स्पष्ठता श्रीर कर्म-जान ख़ 
उपासना का भीकुत्ए-स्ि में अद्भत, अभिन्न सामजत्य है| हमारे 
अनेर प्रिद्वान आलोचकों ने दस रहत्यमव वर्णन को समझते में 
मूल की है । इस मस्ण यह है मे इसके रचमिता परम वैष्णव 
भक्त वी लोकपरलोक से परे केबल प्रैमानंद का वर्णन करने में 


प्रेम-वर्सन १२३ 


फलल्‍लोन रहते हैं । उन्हें लोक-रक्षा, लोकिक मर्यादा से कोई सबंध 
'ही नहीं रहा | उनका वर्णनीय कृष्ण-गोपी-प्रेम भक्त के भावना-लोक 
का वर्णन है। उसमें लोकिकता को गुंजाइश नहीं है। इनका 
एकात उद्देश्य परत्न्ष श्रीकृष्ण और ब्रजगोपियों विशेषकर ब्रक्न 
की आहादिनी शक्ति श्रीराधिका को लेकर प्र॑म-तत््व की विस्तृत 
अभिव्यजना-मात्र है। इन रचनाओं में श्रीकृष्ण के लोक-पत्ष का 
समावेश नहीं है। यथार्थ में ऐसे वर्णनों में तो माधुर्य-पूर्ण प्रेम- 
भक्ति का ही वर्णन रहता है 
ध्यान रहे, आर्य-साहित्य में भक्ति के प्रधान आचार्या देवर्षि 
नारद ने प्रेम-मूलक चूडात मक्ति का आ्रादर्श ब्रजगोपियों ही को ठह- 
राया है | लिखा है--“यथा वृजगोपिकानाम्‌”? | परमहस श्रीशुकदेव- 
जी का मत है--- 
नेयं चिस्ज़ो न भव न भीरप्यद्संश्रया, 
प्रसाद॑ ल्ेमिरे गोपी यत्तत्पाप विमुक्तिभन्‌ | 
( श्रोमद्भागबत ) 
अर्थात्‌ “बिमुक्ति देनेवाले भगवान्‌ श्रोकृष्ण से जिस कृपा (प्रसाद) 
को गोपियों ने प्राप्त किया था, उते न ब्क्का, न शकर और न उन हरि 
के बामाग में निरतर वास करनेवाली लक्ष्मी ही प्रात्त कर सकी ।” 
भक्ति-शात्र के अनुसार ये ही ब्रज-मोपिकाएँ. भक्ति का चूडात 
आदर्श हें । ओर, इनमें भी राधिका का प्रेम तो इस मधुर गोपी- 
प्रेम का चूडात निदर्शन है। दनकी चरण-रज को प्राप्त करने के 
हेतु ब्रह्मदिक देवता भी लालापित रहते हैं| भक्ति के चरम आदर्श 
गोपी-ग्रेम को समझने के लिये इस अश्ुद्ध एवं अ्न्नमय देह ओर 
इद्वियों तथा वासनामय अतःकरण को विकसित करना पडेगा | इसके 
बहुत ऊपर उठकर शुद्ध भाव से मगवान्‌ का अनुम्रह प्राप्त करने के 
ड्ेतु सपूर्णतया आनद-धन भगवान्‌ की शरण लेनी पडेगी। इस 


श्र्ड विहारी-दर्शन 


प्रकार जब विश्युद अत करण में प्रेममय टढ़ियों ओर शरीर दूतन 
उस हो, और प्रेममय जगत्‌ मे विहस्ण करें, तब कहीं गोपियों के 
विद्यद्ध प्रेम को समझने वी सामर्थ्य हो सकती है। गोपियों के प्रेम में 
लौकिकता के साथ अलौकिक भक्ति का अद्धू त, अभिन्न सामजस्य है! 
उनकी उद्दाम चिततनदृत्ति मे प्रेम-भक्ति और वासना का तगम हुआ है। 
कातनभाव की भक्ति करनेवाली गांपिकाओों के मनोमावों में इन 
तीनो की प्रधानता है इती ते थे कृप्णलोलामयी ओर कृष्ण- 
विलातिनी थीं। उनके श्रीकृष्ण अनादि, अनत, उ्बा्र्यामी एल 
उश्ििकर्ता, पालक एवं सह्याग्क होने हुए. भी उनके लिये यशोदा के 
पुत्र, खालों के जा और गोणरे-जन-वल्लम हैं। उन्होंने श्रीकृष्ण 
मे महुपपत्ल और देवत्व को पृथक्‌ करे नहीं देखा है। हू दावन के 
भोपीजन-प्रिय श्रीकृष्ण के अलोक्क में लोकेक जिन मधुर रूप 
को लेकर इस प्रकार की मकि-< यारमयी रचनाएँ की गई हैं, उनमें 
हास-विलाम को तरयों से परिपूर्ण अनत सोंदय का समुद्र हे | इसमें 

लोकपक्ष की ओर ऑल उठाब्र भी नहीं देखा है, ओर उत सौंदर्य 
और प्रेम के निधान तथिदनद के आगे आय शील और सकोच 

को न्गेझ्ावर कर दिया है। इसी से महान्‌ आध्यामिद्र मावना ते 

परिषर्ण भकि-श् गार की वेप्णव शास्रा के भक्त कवीरवरों ने अपने 
भगवत्प्रेम की एृष्ठि के लिये जित £ गासमदी लोन्नेत्तर छठा और 
आत्मोत्तर्ग की अभिव्यजना ते जनता को रवोन्मत्त किया, उठका 
लोकिफ, स्थूल इष्टि स्खनेवाले जीज़ों पर क्या प्रभाव पडेगा, इसकी 
ओर उन्होंने ध्यान नहों दिया । इसी से मलिन-हृदव; वियवांघ लोगी 
ने इस रचना में विषय की पघानता समझने का भ्रम क्या है। 

महन्‌ भक्त वेप्णव कवि भगवतर्तिक्, जो विटारीलालजी के 
समान है श्रीत्वानी हरिदाउ के उंग्रदाव के अनन्य चेप्णव थे, इसी 
व्वे लक्ष्य कर लिखते हैं--- 
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यह रस-री ते प्रिया - श्रियतम दी, दिव्य दृष्टि जल जैसे री , 
विपयो, ज्ञानी, भक्त, उपासर, प्राप्त सबन को तेसे री। 
कद्ल्ी - खंभ, पपीह्ठा, सीपी, स्वॉति-बूंद जल जेसे री; 
'सगवत' कछू विपमता चाही, भूमि भाग्य फन्न तेंसे री। 
इस प्रकार की रचना में माखन-चोरी, दान-लीला; चीर-हरुण, 
रास, होरी, मान एज विरट और उद्धव-गोपी-सवाद के वर्णन प्रमुख 
हैं। इसमे ब्रजन्गोपियों विशेषकर श्रीराधा को प्रेम की विभिन्न 
अवस्थाओ के अनुसार विभिन्न नायिकाओ के रूप भे चित्रित किया 
है) विद्यारी-सतसई मे श्रीराधाकृष्ण के इसी अलौकिक मे लौकिक 
जम के चित्र अविकता से अकित हैं, जिनसे परबवक्ष श्रीकृष्ण के चरित्र 
द्वारा मानव-जीवन के प्रेममय सपूर्ण भावों का सू्रम विश्लेषण किया 
शया है। इसी सप्रदाय के सिद्धातानुसार परत्रक्ष मे तह्लीन होने 
के पूर्व भक्त जीवात्मा की परकीया दशा मानकर विहारीशालजी ते 
'परकीया का उत्तम वर्णन किया है। इसमे आचायों ने सर्वोत्कृषट 
प्रेम सिद्ध किया है, और “रसस्ठु परकीया' की घोषणा की है। 

इस द्विविध प्रेम के वर्शन में मद्मकवि श्रीविहारीलालजी ने उत्कृष्ट 
प्रेम-भाव की अनोखी अवस्थाओं के साथ जिस उत्तकृष्ट काब्य-कला 
का अद्भुत साम जस्य दिखलाया है, वह अप्रतिम ही है - 

( १) रति स्थायी भाववाले ४ गार को साहित्याचार्यों ने दो भागों 
मे विभक्त किया है। प्रथम सयोग-श गार ओर द्वितीय वियोग-श् गार । 
र॒ति में सयोग-काल के अविच्छिन्नल में प्रथम अर्थात्‌ सयोग-श गार 
है | परतु सयोग केवल दपति के सामान्याधिकरणए्य मे या ए. क श्प्य 
पर शयन करने मे ही नहीं है, क्योंकि ऐसी अवस्था मे भी मान के 
समय सयोग न होकर वियोग-शश गार ही होगा । इसी प्रकार वियोग-काल' 
के अविच्छिन्नत्व में वियोग-श्इ गार है; पर्रतु उपयुक्त कारण से वियोग 
भी केवल विदेश-गमन मे न होकर मिलन में भी हो सकता है। 


श्र विद्यरी-दर्शन 


ययार्थ में सयोग या वियोग-श गार चित्त की दि पर ही निर्मर * 
है। मान को वियोग-श४ गार के अतर्गत मानने का भी प्राचीन आर्य 
साहित्य के आचायों ने यही कारण निर्देश किया है। विरह में 
सयोग-#४ गार मानमे से अनेक लोगों को आश्चर्य हो सकता है; पर 
इसमें शका करने की कोई वात नहीं। निस प्रकार संयोग-काल' में , 
मान में वियोग-श्ट गार माना जाता है, उसी अकार विरदद में मन- 
समोग में सयोग-श्ट गार मानना पच्ेगा । विरद में सयोग-४गार “ 
प्रेम की अथवा लगन की पूर्णता में ही समव है । इसका वर्णन, 
भाषाओं के भाल की बिंदी हिंदी के श्रंगारी कवियों के मौलि- 
मुकुट्मणि भहाकवि विहारीलालजी ने बढा ही अपूर्व किया है. 
लिखते हैं--- 

ध्यान आनि ढिग प्रानपति; सुद्ति रहति द्न-राति। 

पल कंपति, पुलकति पलक, पल्क पसीजति जाति। 

उत्तमा पतित्रता प्रेमिका अपने प्राएपति को ध्यान के द्वारा अपने... 

निकट बुला लेती है। ध्यान करने से उसके प्रियतम की मूर्ति उसके 
सम्मुख उपस्थित हो जाती है, ध्यान द्वारा निकट बुलाई हुई अियतम 
की उस मूर्ति के दर्शन से उसे सात्ततिक, कामिक अनुमाव होते हैं|” 
वह क्ण-ल्ण में पुलकती और पसोजती है, एवं चुण-छख में उसे , 
कंप मी होता है । जिसे मनुष्य श्रधिक चाहता है, जिस पर उसे, 
अत्यंत प्रेम है, जिसके दर्शन की उत्कट अमिलापा सनुष्य के हृदय 
में सदेव बनी रहती है, जिसे कलेजा चीरकर हृदय के सिंहासन पर 
बैंठाने की इच्छा रहती है; उसके दर्शनों से कप, रोमांच तेया स्वेद:" 
प्रवाह का होना कितना स्वाभाविक है; इसे वे थी जान सकते हैं; 
जिन्होंने प्रेम किया है--प्रेम के देवता का पवित्र मसाद प्राप्त किया हैं। 
फ़िर केबल ध्यान-द्शन से प्रत्यक्ष दशन के समान ही जिसे सात्विक' 
होता है, उसके प्रेम का क्या ठिकाना ! फ़िर वह मी घड़ी-दो घड़ी के. 


प्रेम-वर्णन श्र 


लिये नहीं-थ्रटेन्दो घटे के लिये नहीं, दिन और रात | प्रेम की' 
परा काश है---वरम सीमा है। धन्य है ऐसी पतिपरायणा नारी को, , 
ओर धन्य है ऐसे आदर्श प्रेम के वर्सन करनेवाले महाकवि 

विहारीलालजी को | महर्षि नारद ने भक्ति-मूत्र मे एक स्मरणासक्ति- 

नामक भेद माना है। विहारीलाछजी का यह दोहा स्मरणाशक्ति का 

अच्छा उदाहरण है। 

(२ ) प्रेमी मुक्ति की भी इच्छा नहीं करता । उसकी दृष्टि मं वह 
भी ठुच्छु है। बात तो यह है कि प्रेमी के पैरों पर लक्ष्मी लोटती है--- 
मुक्ति उसके पीछे नाचती है। प्रेमी शिहारीलालजी कहते हैं-- 

जो न जुगति पिय-मिल्लन की धूरि मुकति मुँह दीन, 
जो लहिए सँग सजन, तो धरक नरक हू फीन | 

प्रेम के सार-तत्त्व को समभनेवाले प्रेमी-प्वर महाकवि विद्दरीलालजी - 
ने इस दोहे में बड़ा ही उत्कृष्ट प्रेम-चर्णन किया है। भक्ति-मार्म और 
प्रेम की उत्कृ्ठता का यह दोहा बढ़िया उदाहरण है। केसे अनूठे ढंग 
से कहा है-- 

“जो मुक्ति प्रियतम से मिलने की युक्ति नही है, यदि उससे प्रियतम 
का मिलन नहीं है, तो उस मुक्ति के मुख पर धूल डालो । वह मुक्ति 
किस काम की ? यदि 'सजन' का सग हो--प्रियतम का साथ हो--- 
तो नरक में अवेश करना भी इस प्रेमी के लिये भ्रेयस्कर है। नरक 
में स्वर्ग से बढ़कर आनद है, केवल प्रेम-पात्र पास हो |”? 

इस दोहे भें मुक्ति को सजीव प्राणी के समान वर्णन करके उसके 
मुख पर भक्ति वा प्रेम के आवेश में, बडी खुबी से, विदग्घता 
से, धूलि डलवाई गई है। जब ऐसा हो, तभी उत्कृष्ट प्रेम कद्ा जा 

सकता है। 

हिंदी-कवि-कुल-ऊुमुद-कलाधर महात्मा ठुलसीदासजी ने ऐसा ही भाव 
व्यक्त करते हुए अपने जगत्‌-प्रसिद्ध महाकाच्य रासायझ में कहा है-- 


ड्श्८ विद्यारी-दर्शन 


शर्त धर्म न काम-हचि, यति न चहों नि्मान; 
जन्म-जन्स रति राम-पढ, यह बरदान न आन | 
यद्रपि महात्मा तुलसीदासजी के दोहे में मक्ति की स्पष्टता होने 
से भ्रघिक पवित्रता विदित होती है, परतु इसमे व्रिह्रीलालजी के दोहे 
के समान प्रेम की प्रखरता नहीं हे, यह स्पष्ट है। 
कविवर रहीम कहते हँ-- 
काह करों चेकुठ ले। कल्पइच्छ की छाँहँ। 
रहिमन हाँक सुशावनों, जो प्रीतम-गल-बॉ्ह । 
( अद्टमद या रहोम ) 
रहीम के दोहे मे यद्यपि प्रेम का भाव बहुत ऊँचा है, परत वह 
भी 'जो लह्ठिए सेंग सन, तो धरक नरक हू कीन !” के भाव से 
अहुत नीचा है। 'ढोंक की छोटे! और 'धरक नरक हू कीनो मे 
खहुत अतर है। 
भारतेंदु बाबू हरिश्चद्र ने मी इसी प्रकार का भाव व्यक्त करते 
हुए लिखा है-- 
स्वर्ग नक अपबर्ग मे के चौरासी मॉहिंः 
रहें जहाँ निज कम्-बस; छुटै कृष्ण - रति नॉहिं। 
इस दोढ़े मे यद्यपि रहीम के दोहे से अधिक प्रेम है; एवं तुलसी- 
दासजी के दोहे के समान भक्ति की पवित्रता है, परतु हसमें लापर- 
वाही है। ये कहीं भी रहना पसद करते हूं । यदि प्रियतम के साथ 
स्वगे मे रहे, तो इसमे क्या? अपवर्म मे रहने से भी क्‍या ! हाँ 
चौरासी ओर नरक में रहना रुचमुच उत्कृष्ट प्रेम का योवक है। 
इसमे बावू हरिश्चद्र ने यह नहीं लिखा कि वह नरक में सुख से 
रहेंगे या नही । दुख से भी नरक भोगा जा सकता है। इनके दोहे 


मे इन्हें कर्म की शिकायत है | ब्रिद्दरीलालजी का दोहा इनसे श्रेष्ठ है। 
बिद्रीजालजी कहते हैं-- 
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जो न जुगति पिय-मिलन की; धूरि मुकति मुँह दीन ; 
जो लहिए सेंग सजन, तो धरक नरक हू कीन | 
यहाँ निर्मय होकर स्वय प्रसन्नता से, कर्म-वश से नहीं, अपनी मर्जी 
से प्रियतम के साथ नरक में जाने के लिये कमर कसे तैयार बेठे हैं। 
प्रेम की परा काष्ठा का चित्र ब्रिहारीलालजी के दोहे में ही सबोत्कृषट 
कुशलता से अ्रकित हुआ है, एव प्रेम की तल्लीनता तथा प्रेमावेश' 
बिहारीलालजी के दोहे में ही अधिक है। 
(३) प्रेम में प्रेम-पात्र को मन-समर्पण करने का सतसई में 
अनूठा वर्णन है। देखिए:-- 
कहा भयो जो बीछुरे, मो मन तो मन साथ , 
उड़ी जाति कितऊ गुढी, तऊ छड़ायक हाथ । 
( बिद्दारी-सतसई ) 
प्रेमिका नायिका कहती है--“हे नायक ! क्‍या हुआ, जो तुम 
बिछुड गए; ? वियोग तो सन का मन से विच्छेद होने मे है। सो 
मेरे मन का तुम्हारे मन से विच्छेद हो ही नहीं सकता । मैने अपने 
मन की पतग को प्रेम की डोरी से बॉधकर तुम्हारे मन के हाथ सोंप 
दिया है। मेरा मन तो तुम्हारे मन की म्जी पर ही उडेगा। जब 
तक प्रेम की डोर बैंधी है, तब तक तुम्हारे विलय रहने पर मी मेरा 
सन तुम्हारे मन ही के साथ है | पत्रथ कह्दी भी उढे--कितनी ही दूर 
आकाश मे उडे, परंतु जब तक वह डोर से बंधी है, तब्र तक उडाने- 
याले ही के हाथ है ।” 
इस दोहे भे प्रेम-डोर के बेंधने में प्रेम का आकर्षण अच्छा व्यक्त 
हुआ है। कथन का ढग बडा ही सुहावना णवं चित्ताकर्यक है! 
भाषा भाव के बहुत ही अनुकूल है। दृष्ठातालकार की छठ सोने 
में सुगघ के समान है। इसके अतिरिक्त वर्णन-शेली का बोॉकपन 
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अवर्शनीय है । कथन में लापरवाही के साथन्ताथ दृढता का समावेश 
अनूठा है । 
इसी प्रकार का निम्न-लिखित दोहा भी है, जिसमे प्रेमिका सदेश- 
वाहक के हाथ में प्रियतम के नाम प्रेंस-यत्र देकर कहती है-- 
कागद पर लिखत न चनत, कट्ठति सेंदेस लजाति , 
कहिंदे सब तेरो हियो मेरे हिय को बात। 
( चिद्दारी-सतसई ) 
इसमे दापत्य प्रेम की इृढता और एक दूसरे के दृढ प्रेम के 
विश्वास का आधिक्य होने से प्रेम का अधिक प्रावल्य है । 
(४ ) महधि नारद भक़ि-सूत्र मे लिखते हैँ--- 
भतत्माप्य तदेवालोकयति तदेव श्वणोति तदेव चिन्तयति |” 
अर्थात्‌ “प्रेमी प्रेम-पात्र के प्रेम को प्राप्त कर सर्बन्च उसी को 
देखता है, उसी के विषय मे श्रवण करता है, और उसी का चिंतन 
भी करता है।” 
महाकवि विद्यरीलालजी ने अपने निम्नलिखित दोहों में इसी प्रकार 
के प्रेम के मक्ृष्ट उदाहरण दिए हैँ। देखिए,, 'तदेव शणीति' के विपय 
में लिखते हैं--- 
ल्ई सेंहिं-सी सुनन की, तजि झरली घुनि-आन। 
किए रददति है रात-दित। कानन ल्ागे कान । 
( विद्वारी-सतसई ) 
“तदेव चिन्तयति' के विपय में लिखते हैं-- 
प्रेम अडोल डुले नहीं, मुख बोले अनखाय , 
चित उनकी मूरति वसी, चितवन माँदिं लखाय 
( विद्वारी-्सतसई ) 
इस दोदे का भाव वड़ा ही मनोहायरी है। किसी नायिका के 
दृदय-पव्ल पर उसके प्रियतम की मूर्ति अकित हो गई है। वह उसे 
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ही प्रियतम जानकर उसके दर्शन करते-करते ध्यानावत्थित योगी की 
तरह ( अडोल ) अचल हो रही है| दृदय-दी-दृदय में वह उस प्रेम- 
प्रतिमा से काल्पनिक वातचीत कर रही । यदि कोई सखी उससे उस 
समय कुछ बोलती है, तो उसकी व्यानतन्मवता में विष्न पढने के 
कारण वह उससे अनखती है--रुष्ट होती है। उसके दृदय-देश में 
बसी हुई प्रियतम की मूर्ति की आभा नेत्रों मे कलकती है । 
तदेवालोकयति' के विंपय मे लिखते हैं-- 
सोहनि सूरति स्थाम की अति अदभुत गति जोई , 
बसत सुचित अंतर, तऊ प्रतिबिंबित जग होइक्‍ । 
( बिद्दारी-सतसई ) 
इसमे प्रेमी को प्रेम-पात्र के सर्वत्र दिखाई देने का बडा ही हृ दयह्यरी 
वर्णन है। इस दोहे में भक्ति की अनन्यता के साथ-साथ एकेश्वर- 
बाद के दाशनिक सिद्धात की भी अनुपम ऋलक है । 
(५) प्रेम केसा होना चाहिए, इसके विषय में महाकबि 
विहारीलालजी का मत हे-- 
चित दे देखु चकोर ज्या तीजे भज न भूख , 
चिनगी चुगे अँगार की, पिये कि चंई-सयुख | 
( बिद्दारी-सतसई ) 
यदि प्रीति करना है, तो चकोर के समान चित्त देकर देख। 
या तो चकोर चंद्रमा की किरणो की सुधा-पाव करता है, या अंगार 
की चिनगारियों चुगता है। तीसरे किसी प्रकार से उसकी भूख मिठ्ती 
ही नहीं। इसी प्रकार जो प्रेमी या तो अपने दृदयाराव्य प्रियतम 
के चढ्मुख की रूप-सुधा से आनद मनाता है, या अपने प्रियतम के 
विरह में--विरदहाग्नि में शरीर दग्ध करता है, परत तीसरे किसी 
प्रकार से आनद मनाने का इच्छुक नहीं होता, उसी का प्रेम यथार्थ 
प्रेम है। इसमे प्रियतम के सिवा प्रेमी को कोई भी प्रसन्न करने 
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में समर्थ नहीं है। प्रियतम के चरणों मे प्रेमी अपने संपूर्ण स्वायो 
और सुसो को किस प्रकार अर्पण करता है, यह चकोर के प्रेम में 
डेखिए। महाकवि विदह्रीलालजी ने इस दोष्टे में प्रेम का सा आदर्श 
दिखला दिया है| दसमे प्रेमी बदला नही चाहता । 

(६ ) जो प्रेमन्मार्ग प्रेमियों को बडा कठिन दिखाई देता है, उसे 
ही मूर्ख पुरुष सरल पंथ समझते हैं । जहों हजारों रसिक ड्रंब गए, 
हजारो प्रेमियों ने जिस मार्ग का श्रोर-छोर न पाया, उसी मार्ग को-- 
उसी प्रेम-सार्य को--लॉपघना चु्नल-हृदय मूखों को एक साधारणन्ती 
बात समझ पडती है । महाकवि विहारीज्ञालजी कहते हैं--- 

गिरि तें ऊँचे रसिक-सन चूड़े जहाँ हजार 
वहै सदा पछु नरन को प्रेम-पयोधि पगार | 
( विद्वारी-सदसई ) 

जिस प्रेमययोधि में रसिक प्रेमियों के पर्वत से भी ऊँचे और 
विशाल हृठप एकन्दो नहीं, हजारो क्रो सख्या मे डूब गए, उसी 
प्रेमययोधि दो--उसी अथाह प्रेम-सागर को--पश्ु के समान हीनें- 
बुद्धि तथा तुन्छ और क्षुद्र हृदयवाले मनुष्य 'पगारों समभते हैं। 

धगार' उस छोटे जलाशय को कहते है, जिनमे घुटने तक पानी 
रखता है, और जिसे पाँव-पोंच चलऊर पार कर सकते हैं । 

टस दोटे मे रसियसन वो 'गिरि ते ऊँचे! लिसने में मन वा 
झचल्न्थ्ृ्न गाना ध्यजित होता है, लिससे श्रेम की दृढ़ता जानी जाती 
है। पमु-मग्नो में वाशविक स्थूलसभोग' के इन्छुस विपयी लोगों 
के नाखर्य है, जो प्रेम के श्वाथ्यात्मिम भाव को समझने में सर्वया 
असमर्थ हैं। थे उेपल पाणविक विप+-लोलुपता को ही प्रेम समभते 
हैं; अ्रतण्य उन्‍हें प्रेम-मार्ग छुछ भी कठिन नहीं जान पढ़ता | पर 
जे गस्ने धरे मी है, थे प्र मे री कछिनना को खुब ही जानते हैं । 
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असनेही जानें कहा नेद्दीन्‍्मन-अनुराग, 
कहूँ हंसन की चाल को चल जानत हैं काग। 
( रतनहजारा ) 
प्रेम-हीन दृदयवाले मनुष्य क्या प्रेमियों के हृदय के अनुराग 
को कभी जान सकते हूँ ? कहीं कोश्/। भी हस की चाल चलना 
जान सकता है! 
कबीरदासजी ने भी कहा है--- 
यह तो घर है प्रेम का, खाला का घर नाहिं; 
सीस उतारे भों धरे सो पैठे इृहि माहि। 
कहना न होगा कि बिहारीलालजी का दोहा साहित्याकाश का एक 
परमोज्ज्वल नक्षत्र है। इस दोहे की भाव-गंमीरता एवं कवित्व-कम- 
नीयता विलक्ष॒ण प्रतिभा का परिचय देती है | 
(७) एक प्राण, दो देह के उत्कृष्ट प्रेम का वर्णन करते हुए 
विहारीलालजी लिखते ह-- 
उनको हित उनहीं बनें, कोई करो अनेक, 
फिरत काक-गोलक भयो हुहूँ देह ज्यों एक । 
( बिद्दारी-सतसई ) 
इस दोहे मे 'प्राण! का उल्लेख न करके बिहारीलालजी ने न्यून-पद- 
दोष किया है, परतु फिर भी जिस प्रकार कलकी चद्रमा सुदर होता है, 
उसी प्रकार यह भी सुदर है। प्रेम की परा काष्ठा का इस दोदे में 
चित्र-सा खिंच गया है। दृश्गत मी बडे मार्क का है । यह जन- 
श्रुति है कि कौवे की एक ही आँख में तिल होता है। वही एक विल 
दोनो आँखों के गठेनों मे धघूमता है। इसी से वह दोनो आँखों से 
देख सकता है। काना नहीं कहा जा सकता। यही अवस्था नायक 
और नायिका के दोनो शरीरों की है | उन दोनो के शरीरों में 
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एक ही जीव है, अर्थात्‌ बेएक आखण, दो देह हद  क्वितना उत्हृष्ट 
जम है। 

त्दर्शों महात्मा कवीरदासजी ने भी कह है--- 

प्रेम-गली अति साँकरी, तामें दो न समादे । 
(८ ) मध्या नाविका के प्रेम वी अ्रवत्था का वर्जन करते हुए 
जिह्रीलालजी कहते ह--- 
इत तें उत, उत तैं इते, छिन न कहूँ ठहराति; 
जक न परत चकई भई। फिर आवति फिर जाति। 
( विद्वारी-सतसई ) 
नाविक्षा यहाँ से वहाँ जाती है, और वहों से यहाँ आती है। वह 
कहीं एक हुण-भर के लिये भी नहों ठहरती। उसे 'जक! पडती ही 
नहों | प्रेम में शाप कहों ! जिस प्रकार डोर में बेंधी हुई चकरी क्सी 
के द्वारा फिराई जाने पर यहाँ से वहां आती-जाती रहती है, उसी 
अकार प्रेम की डोर ते ब्रंधी हुई नायिका विरद के द्वाय घुमाई जाने 
से फिर-फिर यहाँ से वहां और वहाँ से यहाँ आती-जाती रहती है। 
उसे शाति मिलती ही नही। 

(६ ) मित्र-्रेम का दर्शन देख लीजिए। दो उत्तित्रों की प्रीति 
देखकर दुष्ट लोग उत प्रेम मे बाधक बन जाते हैं, परतु यदि मित्र 
सच्चे हैं, उनकी प्रीति सच्ची है, तो दु्लें के बाघा पहुँचाने पर मी 
उसमे किसी प्रकार का अतर नहीं पढता, वह ययावत्‌ वनी रहती 
है। इसी वात को विशेषोक्ति मे बढई, कुल्हाडी और कक्ष क्ञ रूपके 
बाँचते हुए विह्यरीलालजी लिखते हेँ--- 

खल्न बढ़ई वल करि थक्के, करे न कुबत कुठारः 
आलवाल उर मालरी, खरी प्रेमन्तरु डार | 


( विह्री-सतसई ) 
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फाटने से प्रीति घटती नहीं, वरन्‌ और-ओर बढती जाती है। 
विद्दरीलालजी कहते हैं--- 
करत जात जेती कटनि, बढ़ि रस सरिता सोत; 
आलबाल एर प्रेम-तरु तिती-तिती हद होत। 
( बिद्दारी-सतसई ) 

( १० ) प्रेम करने में अपने शरणों को प्रेम-्पात्र के हाथ मे सौंप 
देना पढता है। इसका वर्णन करते हुए. ब्रह्रीलालजी ने किसी सखी 
से नाधिका के प्रति कहलवाया है--- 

सन न धरति मेरो कहो, तू आपसे सयान, 
अहे परनि पर प्रेम की पर-हथ पारन प्रान। 
( बिद्दारी-सतसई ) 

( ११) प्रेमी प्रेमिका को ग्रेम के चिहृन-स्वरूप 'मुंदरी' की भेंट 
देता है। मु दरी प्राप्त कर प्रेमिका की केसी स्थिति होती है, इस 
चात का वर्शन करते हुए. बिहारीलालजी लिखते हैं-- 

छला छवीले छेल को नवल नेह लहि नारि 
चूमति, चाहृति, ल्ाय उर; पहिरति, धरति इतारि। 
( ब्रिदारी-सत्तसई ) 

इस दोहे मे भी ग्रेम की अवस्था का अच्छा खाका खीचा गया है। 
'नवल नेह' मे 'छ््रीले छेल' का 'छल्ा' प्राप्त करके प्रेसिका नारी 
उसे ( छुला को ) चूमती हे, उसे प्यार करती है, उसे हृदय से 
लगाती है, फिर पहनती है। पहनने से कही मैला न हो जाय, 
प्राशपति का दिया हुआ प्रे म-प्रसाद है, इसे उज्ज्वल रफ़ना-प्राणों 
से अ्रधिक सुब्यवस्यित और सुरक्षित रखना मेरा धर्म है, यट सोचकर 
चह उस छल्ले को उतारकर रख देती है। प्रेम का केसा सजीव वर्णन 

है। काव्य-प्रतिमा की परा काष्ठा है। नायिका का चित्र दर नेत्रो के 
सम्भुख उपध्थित हो जाता है। हम मिनेमा के तमान नायित्षा का 
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नवल नेह मे पढना, उसमे छवीणे छेंल से छुल्ले की प्राप्ति, फिर उस 
उल्ले को नागिका जिस प्रकार 'चूमति, चाहति, लाय उर; पहिरति, 
उतारिं आइिन्यादि सभी देखते हैँ । 

( १३) जिस प्रकार स्वकीय प्रेस के वर्णन में ब्रिहारीजालजी ने 
अपू्च प्रतिमा दिखलाई है, उसी प्रकार परकीव प्रेम के वर्णन में भी 
बह वाज़ी मार ले गए हैं। महाकवि ही ऐसी अनूठी स्चना करने में 
समर्थ हो सकते हैं। देखिए, कोई परकोया नायिका सली द्वार परकीष 
प्रेम-इंबधी नीच-ऊँच समकाई जाने पर उत सखी से कहती है-: 

कीन्हें हु कोटिक जता अब गहि कढ़े कोन £ 
भो मन सोहन-रूप मिलि पानी में को लौना 


( विद्वारी-स तसई ) 
है सखी, तेरा समकाना-चुकाना सर व्यर्थ है। क्रोडें बल 
करने पर भी अब ऐसा कोई मी सगर्थ नहीं, जो मेरे मन-रूपी नमक 
को मोहन छे रुप-तिंधु से निकाल सके । भला वे. छोच तो कि 
कई अपार पानी में घुला हुआ नमछ भी निकल सकता हैं । मेरा 
मन मोहन ऊे प्रेम में डूब गया है, त्‌ तुझे व्यर्थ शिक्षा देकर अपना 
समय नष्ठ ने वर । जा; अपना काम देख | 
इस भाव पर अनेक मसिद कवियों ने काव्य-स्वना को, बहुत 
सिर चपावा, पर विद्रीलालजी के इस दोहे के मावक्षा 'लक्षो न 
आधी आध' । टेखिए -- 
पहले देव कवि की ही लीकिए | लिखते हैं-- 
धोस्थों चंस बिखर में बौरी भईे बरलति, 
मेरे वार्वार वीर कोई पास बेंठों जविः 
सिगरी सथानो तुम बिगरी अकेली हों दी, 
गोइन में छाँझे मोसों मोहन उमेंठो जनि। 
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छुलटा कल्नंकिनी हों कायर कुमति फूर; 
काहू के न काम की निक्राम यातें ऐंठो जनि, 
'देवः तहा वैठियत जहाँ बुद्धि बाढ़े, हों तो 
बेठी हों त्रिकल को मोहिं मिलि बेठो जनि #। 
परकीया नायिका की परकीय प्रेम के कारण कई जगह निंदा हो 
रही थी। दूसरों के मुख से उसकी बडी निदा सुनकर उसकी एक 
सखी प्रेमन-बंश उसे समझाने आई । ज्यों ही वह सममाने लगी, 
त्यो ही नायिका ने उसे मिडकते हुए एकदम कहा--“कुलण 
कलंकिनी हो कायर कुमति कूर काहू के न काम की निकाम यातेँ ऐंठा 
जनि ।” इससे स्पष्ट है कि वह ग्रामीणा है | विहारीलालजी के दोहे की 
नायिका के समान नागरी नहीं है। बातचीत का ढग तक वह 
जानती नहीं । गंवारी के समान 'बोस्थो बस “''“'? आदि कह डालती 
है। फिर 'भो भन मोहन-रूप मिलि पानी में को लौन' में जो भाव 
है, वह देव के कवित्त में स्वप्न में मी नहीं । उस भावोत्कृष्टता तक 
देव स्वप्न में भी नहीं पहुँचते । 


# सभवत दव न यह छद 'रसखानजी' के निम्न-लिसित सवैया को 
देखकर बनाया है । इस देखिए-- 
तुम चाहे थो कोठ कहो, दम तो 
नेंदवारे के संग ठई सो ढई; 
तुम ही कुल बीनी प्रवीनी सबे 
हमहीं कुत्त छाँढ गईं सो गईं। 
'रसखानि! यों प्रीति की रीति नई 
जु कर्लक की मोर्टे कई सो लइई ; 
इष्टि गाँव के बासी हँसें सो हँसें, 
इस स्थाम को दासी भाई सो भह्ट । 
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देव से कई गुना श्रेष्ठ वर्णन ठाकुर के निम्नलिखित छुंद मे 
है। नायिका परवीव प्रेम में पडने पर सखियों के तानों से तंग 
आकर कहती है-- 


हम तो परूतारि सई सो भरे 
छुम तो झुघधरो सखियाँ सिगरी 
यह रीति चले जग नाम धरें 
तिद्ठि तें न कहो मंग मो ढिय री। 
कप “ठाकुर फादी उल्लंक की चादरः 
हैंड कहो कहूँ लो थधियरो; 
त्म आपुरी ओर बचाव करो 
इम तो वन के बिगरी चिगरी।! 


कविदर ठाकुर का यह छुंद्र देव के छंद से शेष्ठ है। देव के 
तगान--इुलट कलेकिनी हीं कायर छुमति कूर * * * आदि यामी 
शता-त्चक शब्द ठादुर के छुद मे नहीं हं। (हम तो पर-नारि भई 
तो भाई! मे ही ठाकुर ने देव के छुंद वा आधे ते अधिक वशुन भर 
दिया है। ठाहुर के छदद की नाविक्ा में नागरील भी पाया जाता है। 
उसमें बानचीत करने वी योग्यता मी है। फिर जो बात ठाकुर 
के यह रीति चले जन नाम घरे तिद्दि तेंन को मग मो दिंग 
री में है, बह देव तहों वेडियत जहोँ चुद्धि बाढे, हों तो बैठी हो 
बिम्ल कोद मोहिं मिलि बैठो जनि! में कमी है ही नटीं। “मोर्हि 
मिलि बेंठो ज़नि' से न कड़ी मंग मो ढिग री' बहुत श्रेष्ठ है। कहों 
मिलक्षर पास बैठने को ननाही और कहाँ मग में ढिंग ( पांच ) से 
निकचने की मनादी । आक्ाश-पाताल का अतर है। कटना न होगा 
कि ठेव था बणुन ठाझुर के दर्ण्न ने बहत नीचा है। पर ठाछुर 
का यह बणुन भी विद्गीलालजी के भी मन मोटन-लप मिलि पानी ने 
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को लौन' के भाव तक नहीं पहुँचता । उसमें जो तदाकारता है, वह 
अाकुर के छुद में कहाँ ! 

शभु कवि की उक्ति भी देखिए। नायिका शिक्षा देनेवाली सखी 
से कहती है-- 


नलिनी रवि मध्य को आड़ करे, 
जुग फूटे जुराफा छढ़ावहि को, 

सन चबक बीच को लोह भथो 
तहँ दूसरों रूप दिखावहि को। 

कबि 'संभु' सनेह की रीति यही 
बिछुरें जल मीन जियाबहि को; 

गुनवारे गुपाल की ऑखिन सों 
दरों ओखियाँ सुरकावहि को। 


कि शथभुजी का यह वर्णन देव, रसखान भर ठाकुर, तीनो 
के वर्णनों से श्रेष्ठ है। 'गुनवारे गुपाल की ऑखिन सों अरुमी 
आखियोँ सुरकावहि को' में एक नई बात है । आँखों का उलभना 
हिंदी-माषा का मुहाविरा है, जिसका अर्थ प्रेम में फेंसना होता है। 
एज 'गुनवारे! मे गुण ओर रस्सीवाले, दोनो अर्थ निकलते हैं--- 
प्रेम में फेंसना ओर गुणवाले गोपाल के। यह बडे ही मार्मिक 
डग से कहा गया । साथ-साथ रचि और नलिनी, लोह और चबक 
तथा जल और मीन की स्नेह-रीति का वर्णन भी अच्छा बन पडा 
है । पर इसमे भी त्िहरीलालजी के भो मन मोहन-रूप मिलि पामी 
में को लौन'वाली बात नही है। बेसी तदाकारता का वर्णन इनसे 
मभीनहोसका। 

भारतेंदु वाबू हरिश्चद्र ने मी एक ऐसी ही उक्ति कही है| 
थरकीया नायिका सिखापन देनेवाली सखी से कहती है--- 
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चह सुंदर रूप बिलोकि सखी 3 
मन द्वाथ सों मेरे भग्यों सो भग्यों | 
चित भसाधुरी मरति देखत ही 
(रिचंद'जू जाय पन्‍्यो सो पर्यो। 
मुधहि ओरत सो कछु काम नहीं; 
अब तो जो कलंक लग्यो सो लग्यों; 
रंग. दूसरों और चढैगो नहीं. 
अति, साँबरे रंग रग्यों सो रँग्यों $। 
इस सवेया की नायिका मे नागरीत्व यथेष्ट है। चर्णन में स्वाभा- 
बिकता की मात्रा विशेष है। अतिम पक्ति बहुत ही भाव-पूर्ण है। 
वॉवरे-रग रेंग्यो सो रेंग्यी' मे भाव की गरभीरता है। सवरे रंग पर 
दूसरा रंग नही चढ़ता । चित्त में श्याम का प्रेम-रंग चढ़ गया है। 
इसमे भी प्रेम की उत्छृष्टता है, पर 'पानी में को लोन' हो जाते मे प्रेम- 
वृत्ति की जेसी लवलीनता और तदाकारता है, देसी इसमे भी नहां है | 
इसी प्रकार अनेक कवियों के वर्णन हैं, जिन्हें में विस्तार-भव से 








+ सारेंदुना का यह छंद ठाकु- ऊूति के निम्न-लिशत्र उत्कृष्ट लवेए का 
अपह्य मात्र हे। देरेदए-- 
जब ते दरसे मनमोहन जू, 
तद सै अंखियाँये लगी सो ल्गींड 
झुज-कानि गई सख्ति वाहि घरी, 
जद प्रेस के फंद पर्गी सो पर्मी। 
कपि दाकुरा नेह के नेजन की 
डर में अनी आनि खपी सो खसमी ; 
हम गाँवरे नाँवरे कोझ घरो, 
हम साँबरे-रंग री स्रो सेंगी। 
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यहाँ उद्धृत करने में असमर्थ हूँ, पर इतना अवश्य है कि उनमे से 
कोई भी विद्वारीलालजी के इस दोंदे की समता नहीं कर सकता | 
( १३ ) यह सभी जानते हैं कि सौंदर्य मे आकर्षण है। अहम भी 
दर” है। कला केवल सौंदर्य का ही तो निदर्शन करती है। सुदरता 
में कुछ ऐसा जादू है, जो बरस मोह लेता है। 
सोदर्य-जन्य प्रेम का वर्णन विश्व के सभी महाकवियों ने किया है। 
महाकवि बिद्री्ञालजी ने भी इसका अनूठा वर्णन किया है। दो 
उदाहरण देखिए-- 
डर न टरे, नींद न परे, हरे न काज-बिपाऋ, 
छिन छाक्े उछुके न फिरि, खरो विषम छुवि-छाक। 
( बिह्ारी-सतसई ) 


सौंदर्य-जन्य प्रेम का मद ( नशा ) बढा ही विपम है। अन्य 
नशे डर से उतर जाते हैं, पर इसका नशा डर से भी नहीं 
उतरता | अन्य नशों मे नींद आ जाती है, पर इसमें नींद न परे 
भीद्‌ सदा के लिये भाग जाती है। काल-विपाक भी इसका हरण 
नहीं करता, अर्थात्‌ जिस पार श्रन्य नशो का असर कुछ समय 
व्यतीत होने पर स्वयमेव चला जाता है, वेसा सोंदर्य-मद का असर 
नहीं चला जाता । जब तक वह सौदर्य है, उस सुदरता की मूर्ति है, 
पद तक उसका प्रमाव कभी नष्ट नहीं होता। सोंदर्य-मद जहाँ 
डक बार चढ़ा, फिर क्षण-भर के लिये भी नहीं उतरता । प्रेम के नशे 
भें और अन्य नशो में यही विषमता है। व्यतिरिकालकार का यह 

बहुत ही श्रेष्ठ उदाहरण है। 

(१४ ) चित्त की नौका को 'अग-अग छति-भौर' के मेँवर मे 

बे फेंसाया है, इसे मी विहारीलालजी के निम्न-लिखित दोहे 
न क 
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फिर-फिर चित उतदी रहत, हुटी ल्ञाज की लावः 

अंग-अंग छबिन्मोर में भयो भौर की चाव। 
( विद्वारी-सतसई ) 
प्रेम-यात्र के अग-श्रग की छवि के कर! में प्रेमी का चित्त भेंवर: 
की नाव बना हुआ फिर-फिरकर उसी ( प्रेम-पात्र की ) ओर रहता 
है। अन्य किसी ओर नहीं जाता, क्योंकि उसे प्रेम-पात्र की ओर से 
खींचनेवाली लाज की ( लाव ) रस्सी टूट गई है। इस दोहे के 
रूपक में अग-अय छुबि-कौर' बहुत भारी और चक्करदार मेंवर आ 
पडा है, जिसमे पडने से छाज की मजबूत लाव भी हट चुकी है। 
अब उसमे से चित्त-रूपिणी नोकर का निकलना हो ही नहीं सकता । 
( १५ ) तल्वदर्शों महाकवि विहारीलालजी ने सौंदर्य के विषय 
में जो विचार किया है, उसे भी देख लीजिए, क्योंकि उसी के 
अनुसार तो सौंदर्य-प्रेम का वर्णन है। सुदरता का यह निदर्शन परम 
दाशंनिक कवि के सिवा और कर ही कौन सकता है ! जब परमात्मा 
का रूप ही सत्य शिव सुन्दर! मान लिया, ओर जब यह मान चुके 
कि समग्र सृष्टि के प्रत्येक पदार्थ मे उस परमात्मा की ज्योति है--- 
'स्चे सल्विद ब्रक्ष' या 'सर्व विषुमव जगत! है, तब अरंदर कह ही 
किसे सकते हैं। और, फिर सुदरता की कोई परिभाषा भी तो नहीं 

बनाई जा सकती | महाकवि विहारीलालजी कहते हैं-- 


समै-समै सुंदर सबै रूप-कुरूप न कोय; 
मन की रुचि जेती जिते, तित्ते तिती छवि द्वोय ! 
( विद्दारी-सतसई ) 
समय-समय पर सब सुंदर हैं, रूपवान और कुरूप कोई नहीं। 
सन की जहाँ जितनी रुचि ( आसक्ति ) होनी है, वहों उतनी ही 
सुंदरता ( बिदित ) होती हैं। 
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कितना गंभीर, गवेषणा-पूर्णं सिद्धात है| सुदर सभी हैं, केवल" 
काली लेला को मजनूं बनकर देखने की आवश्यकता है । 

रसनिधि ने इसीलिये कहां है-- 

चसमत चसमा प्रेम को पहले लेहु ल्गाय; 
सुदर सुख वह मीत को तब अवलोको जाय ! 
( रतन हजारा ) 

(१६ ) इसीलिये बिहारीलालजी प्रेम के उस आदर्श का वर्णन 
करते हैं, जिसमें प्रेम की दृढता होती है। वह प्रेम का व्यभिचार वर्णन 
नहीं करते । देखिए, उसका आदर्श निम्न-लिखित दोहा है। 
लिखते हैं--- 

सब ही तन समुहाति छन चलति सबन दे पीठि, 

वाही तन ठहराति यह किबुलनुसा को दीठि। 

( बिहारी सत्तसई ) 
केसा अ्रनूठा प्रेम दर्शित किया है। पक्का प्रेम जो एक जगह जम 
जाता है, उसे कितना ही दिलाओ-डुलाओ, पर वह दिर-फिरकर 
वहीं उसी जगह आकर ठदहरता है। प्रेमो की दृष्टि अपने प्रेमन्पात्र के 
अतिरिक्त अन्य पर कब ठद्दर सकती है | सबके सम्मुख दृष्टि जाती 
है, पर ज्ुण-भर के लिये | पश्चात्‌ सबको पीठ देकर श्रर्थाव्‌ सबकी 
ओर से हटकर वह उसी प्रेम-पात्र को ओर ठहरती है, स्थगित हो 
जाती है। कितना गभीर प्रेम है। इस दोहे में “€ष्टि का सबको 
पी5 देना! लिखकर विटारीज्ञालजो ने मुहाविरे को जित विदग्धता 
से चस्पों किया है, उसे देखिए । साथ-साथ दृष्टि के पीठ देने में जो 
बारीक बीनी है; उस पर भी ग्चिर कीजिए. । इतना सब होते हुए 
पकैन्ुलमुमा' की उपमा देकर तो कबिवर ने गज़ब ढा दिया है। केसी 
सजीव और नवीन उपमा है, इसे अलंकार-प्रेमी देखें। फिवलेनुमा' 
की सुई का रुख सदेव एक निश्चित दिशा की ओर रहता 
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हैं। जी चहे, जहाँ को उसका रुख फेर दो, पर वह दुरतत 
ही निश्चित दिशा की ओर हो जायगा। प्रेमी की दृशि की भी यही 
अवस्था है। कोई श्रन्य कितना भी सुंदर, मनोहर क्यो न हो, उसे 
उससे क्या सबंध! उसे तो उसझा ग्रेम-्यात्र ही सबसे अधिक 
सुंदर है। 

(१७ ) ब्रेमी के नेत्ो द्वारा प्रेम प्रकट हो जाता है । प्रेम-मरी 
आँखों को कोई छिपा नहीं सकता | भारतेदु हरिश्चंद्र कहते हैं-- 

छिभर छिपत न नेन लगे। 

क्बीरदासजी कहते हैं, प्रेम छिपता नहीं, नेत्रों द्वारा प्रकट हों 

जाता ई। सती से - 
कहत कपीरा क्‍यों दुरे रुई-जपेटी आग। 
विद्रीलालची लिसते हैं-- 
यहके, सत जिय को कइटत, ठौर-कुठोर लखें न; 
छिन भोरे छिन और से, ये छवि-छाके मेन । 
( बिहारी सतसई ) 

प्रेमी का कथन दै -में कया बस । प्रेम दो केसे छिपाकर रक्‍से ! 
मेरे छतितमद पौरर मच हुए नेत्र बह गए हैं, अर्थात्‌ अपने वश 
में नते रहे, निरकुण हो गए है । ये ज्ण-त्तण में और-टीओऔर 
के शे जानेवाते नेत्र मेरे जी री मर ( ज्री हुई बात ) कद 
| झीर ते ठौए ही, ये इतने बता गए है हि मेरे श्रंतरंग 
टुदय पा झोपृर्ण भेद कदते समम ठॉस्नक्ओर नही देसते। मौके 
हमीई की इन कचु भी सर नायी रानी । 


हा 
एक्दीप से महू की प्रज॒ट सगे निधि दो, 
तन 5 सनह छठे दुए। जे टग+द्भीरझ दोय। 
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इसी प्रकार के भाव को एक अन्य हिंदी-कविं ने निराले ही ढग 

से व्यक्त किया है। लिखा है--- 
मन-महीप को खबर सब हृग-दिवान कह देत। 

पर विह्रीलालजी के दोहे का श्रालम इन सब उक्तियों से निराला 
डी है। 

( १८) प्रेम-मगर के अधेर का भी विहायैछालजी ने वर्णन 
किया है । लिखते हैं--- 

क्यो बसिए। क्यों निबद्धिए, नीति नेह-पुर नाहिं; 
लगालगी लोचन करें, न्ताहक मन वेंध जाहिं। 
( बिहारी-पतसई ) 
प्रेम-नगर में नीति तो है ही नहीं, बसे, तो क्योंकर बर्स और निर्वाह 
करें, तो क्योकर करे । नेत्र तो 'लगालगी' करते हैं, और मन व्यर्थ 
ही बधन में पढता है, अरे | यह नीति कैसी कि--- 
ओर करे अपराध कोठ, और पाय फल्नन्मोग ! 

( १६ ) प्रेम-नगर को एक विचित्र रीति का वर्णन और भी 
देखिए, और फिर कहिए कि क्या 'नेह-नगर' में कुछ भी नीति है | 
लिखते है--- मु 

छुटन न पयतु छिनिक वसि नेह-नगर यह चाल्ष ; 

भारथो फिरि-फिरि सारिए, खूनी फिरत खुस्याल | 

( बिद्दारी-सतसई ) 
नेह-नगर की वह निराली चाल है कि इसमे ज्षए-मात्र असकर 
फिर कोई भी जन्म-मर छूटने नहीं पाता | यही नहीं ( प्रेम-यात्र की 
चितवन का ), मारा हुआ तो दस नगर में फिर-फिर (वार-ार ) 
मारा जाता है, किंतु खूनी को जरा भी दड नहीं दिया जाता, वह 

खुशहालो से ( प्रसन्॒वा-पूर्वक ) खवतन्र घूमता है। 
मकतूल का वारचार कत्ल ऐना एप खूनी का खुशहाल ए्रिना 
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बड़ा ही आाश्चर्योत्तादक है । प्रेमनगर की इसे धॉधली की 
बलिहारी है। 

(२० ) सुदर और गुणवान्‌ भी प्रेम-हीन होने से शो मा को प्रप्त 
नहीं होता । प्रेम-द्वीन की सुदरता और गुण दोनो ही ठुच्छु हैँ। इस 
सिद्धात को काव्य-फत्ा-कुशल, प्रेमी, महाकवि व्रिहरीलालजी अपने 
निम्न-लिखित दोहे मे प्रक करते हूँ। देखिए, कैसा सुदर और 
उत्कृष्ट वर्णन है-- 

जद्यपि सुद्र सुघरु पुनि सगुनौ दीपक-देह; 
तऊझ प्रकास करे तितो, सरिए जिती सनेह। 
( विद्वारी-सवसई ) 
दीपक-रुूपी देह वयपि सुदर, सुगठित ( सुधर, अच्छी गठन- 
वाली ) हो, फिर सगुनो ( १ गुण-सुपन्न । २ बत्ती से युक्त ) मी क्‍यों 
न हो, तथापि उतना ही प्रकाश (१ उजाला। २ शोमा ) उसमे 
होता है, जितना स्ने€ ( १ प्रेम । २ तेल ) उसमे भरा जाता है। 

(२१ ) जिनका भानुषीओंस सचा होने के कारण ईश-प्रेम में 
परिवर्धित हो गया, वह महाकवि विद्वारीलालजी अपने श्रीकृषष्ण-अम में 
हवे हुए प्रेमी मन की अवस्था के विषय से स्वय लिखते है--- 

था अलुरागी चित्त की गति समुझे नहिं. कोय; 
ज्यों-ज्यों बूंढ़े स्याम-रंग, त्योन्तयों उन्ज्बल दोय। 
( विद्ारी-सतसई ) 


उक्कि मे चअमन्कार है। श्यामसुदर भगवान्‌ श्रीकृष्ण के प्रेम में 
प्योजडो मन डदे, लोन्यो उसका उज्ज्वल, सत्ोगुण-प्रघान, पवित्र 
होना जितना सथ और स्पाभाविक है, उतना ही आइचर्यकारी 
स्पाम रंग में हगर्र पद का उप्यल होना--आ्न्न होना--है 

इस प्यार विद्राचालनी ने श्रत्मत परिमार्जिन उत्हष्ठ शैली मे 
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सुरुचि-उत्मादक प्रेम का प्रकृष्ट वर्णन किया है । प्रेमी विहारीलालजी 
और ज्नके डोम-संगीत को धन्य है, धन्य है, धन्य है। 

(4) भक्ति-श गार में श्रीराधिकाजी ब्रक्ष की माधुयेमयी आहा- 
दिनी शक्ति, हैं, एव भ्र्ष सवेथा उनके अधीन हैं। रसमय ब्रह्म की 
प्राप्ति गोपी-भाव की साधना से हो सकती है। भगवान्‌ की जो रस- 
प्राप्ति की कामना है, वह पूर्ण माव से भ्रीराधिका में विराजित है । 
इसी से जिस रस को पिपासा जीव के प्राण-प्राण में है; उस रस का' 
विकास राधातत््व द्वारा लम्य है। श्रीराधिका के साथ परब्रह्म 
श्रीकृष्ण की जो ब्रज-लीला है, वही रस का आश्रय अथच रस- 
साधना है। आत्मा में राधा-कृष्ण के तत्त्व का सम्यग्र पेण विकास 
करके ही जीव पूर्ण रस और आनद का अधिकारी होता है। 
इसके लिये प्रथम अह्यादमय प्रेम द्वारा रस-ग्रा्ति के लिये 'रसो वे 
स की पूर्ण प्राप्ति के लिये श्रीराधिका की शरण लेनी पह़ती 
है। यदि जीव राधा-तत््व को हृदय में प्रतिष्ठित कर सका; तो 
फिर वह सासारिक बधनों से मुक्ति पा जाता है, और उसे 
बह्म-सान्िध्य की प्राप्ति हो जाती है। महाकषि भ्रीविह्रीलालजी 
लिंखते हैं--- 

मेरी भवनबाधा हरो राधा नांगरि सोय ; 
जा तन की माई परे स्याम हरित-शुति होय। 
( बिद्वरी-सतसई ) 
इन्ही राधिका की कृपा से माया-मुग्ध जीव संपूर्ण भ्रम-जाल को छिन्न 
कर आत्मसाक्षात्कार द्वारा आत्मा में राधाकृष्ण-तत्व का विकास 
कर जन्म-मर्ण से छुटकारा पाता और केवल आनंद को प्रात 
करता है। 

श्रीमूरदासजी ने भी अपने निम्न-लिखत पद में भीराधिका से 

विनय की है-- 


श्ड्द विहारी-दर्शन 


राग सारंग 
रमा। उमा अरु सचो अठघति; नित-प्रति देखन आयें ; 
निरखि कुसुम सुत्गन बरसत हैं। पे म-मुद्ति जस गावें। 
रूप-रासि, सुख-रासि राधिका, सील महागुन-रासी ; 
कृष्ण-चरणु ते पावहिं स्थासा, जे तुब चरन-डपासी । 
जगनायक जगदीस पियारी, जगत-जननि जगरानी; 
नित विद्ार गोपाल लाल सेंग, हंदाबन रजघानी। 
रसना एक, नहीं सत-कोटिक, सोभा अमित अपारी; 
कृष्ण-भक्ति दीजे श्रीराधे, 'सूरदासां बलिद्वारी। 
(२) गोपी-जन-वह्छठभ आत्माराम, सुरलीमनोहर; भगवान्‌ भी- 
कृष्ण ने प्रेमोन्मादिनी, प्रभुजललभा गोपिकाओं को मुरली-नाद द्वारा 
बन मे बुलाया | क्योंकि उन्होंने भगवान्‌, कृष्ण की प्राप्ति के देव 
कठिन कात्यायिनी जत किया था, एवं मगवास्‌ में उनको माहात्म्य- 


जञान-सापेक्ष श्रेम था। इस नुरली-दाद के विपय में भागवतकार 
ने लिखा है-- 


इृष्टवाकुमुद्दन्तमख्चण्ठमण्ढलों 
रमाननासं नवकुट्ट मारुणं; 
बन च तत्कोमलगोमिरक्षितं 
जगो कल वामहशों मनोहरप्‌। 
अर्थात्‌ छुनुद-पुष्पों से परिपूर्ण अखंड मंडलमय वन वो, जो 
लच्मीजी के मुख के अरुण नव-कुंकुम से तथा चंद्रमा की कोमल 
किरणों से रंजित हो आमामव था, देखकर मगवान्‌ भरीक्षण्ण 
पद ब्रजागनातओं को हरण करनेवाला 'क्ल' वंशी-नाद 
परा। 


इस कल ने स्पष्ट ई कि यर 'क्ली कामन्रीज का गान है। यह 
काम-बीज् बह है, जिसमे सपूर्ण कामनाओं का लय हो जाता है। सब 
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रसों के भूल में 'रसो वे सः? के सिद्धातानुसार एक परमात्मा का 
अद्वितीय रस ही सर्वत्र व्याप्त है। यही रस ( आनद ) संसार में 
अनेक रूपों में व्यात् है। एक अद्वेत ब्ह्म-रस को अनेक रसों के 
रूप में दिखलाना माया का कार्य है, एव भिन्न-भिन्न भावों या रूपों में 
आनद का बोध होना रस का काये है। भक्त-वत्सल भगवान्‌ की 
कृपा से जीव को जब यह बोध हो जाता है कि मिन्न-मिन्न रसो की 
कल्पना मायामय है, एवं सबका मूल एक ही रस है, तब उसे समस्त 
दंत जगत्‌ के प्रेम के मूल में अद्वितीय भगवान्‌ के एक ही प्रेम-रस 
का अनुमव होने लूगता है। इसी से वह ससार से वेराग्यवान्‌ होकर 
भगवान्‌ का अनन्य भक्त बन जाता है। श्रीकृष्ण भगवान्‌ की तरिभुवन- 
विमोहिनी मुरली से यही काम-त्रीज का कल गान निकला था, जिसे 
श्रवण कर गोपियों ने ससार के सब ह्व त-मूलक प्रेम को भूलकर, छोक- 
परलोक का भय त्यागकर श्रीकृष्ण के चरण-कमल की शरण ली थी। 
जब कली काम-बीज है, तब क्लीं का नाद काम बढानेवाला होगा 
ही | परतु यह वह काम था, जिसमें धपूर्ण कामनाओं की परिसमातति 
हो जाती है। गोपिकाश्रों ने मुरली-नाद श्रवण कर 'कातासक्ति/-माव 
से भगवान्‌ को भजने के हेतु स्व॑स्व त्यागकर वन की राह ली। इसी 
बशी-नाद के वर्णन में मक्ति-शडव गारी विह्दरीलालजी लिखते हैं-- 

कितीं न गोकुल कुल-बधू कादि न किन सिख दीन; 
को तजजीं न कुत्न-गर्ीं, हो मुरती-सुर-्ीन। 
( बिद्दारी-सततसई ) 

(३) श॒ गार-भक्ति में भक्तजीवात्मा का उद्देश्य परमात्मा से 
चिर-सभोग होता है। यह प्रेम-भक्ति की पूर्णता में ही समव है । ध्यान 
रहे, आत्मा ही प्रियतम है, एवं मगवान्‌ ही आत्माराम हैं। 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण स्वव्यापक परमात्मा हैं, एवं समस्त जीवों के 
अतरात्मा स्वरूप हैं। जब गोपियों का प्रेम ओर आत्मसमर्पण उन्हीं 
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परमात्मा में हो गया, तब उनके लिये ग्हस्थ की का पति-पुत्रादि के 
प्रति कर्तव्य अवशिष्ट नहीं रह सका | उन्होंने धर्माध्म त्यागकर अन्य 
भाव से भगवान्‌ की शरण ली ! उनकी प्रार्थना पर भगवाने 
कृष्ण ने उनकी इच्छा-पूर्ति की। इसी के विषय में भागवत में 
लिखा है-- 
इंति विक्लवित तासा श्रुत्ना योगेश्वरेश्वरः, 
प्रहस्थय सद॒र्य गोपीरात्मारासो5प्यरी रसत्‌ । 
इस इलोक में योगेश्वर श्रौर आत्माराम पदों पर व्यान देने से 
इस रास का रहस्य स्पष्ट द्वो जाता है । इसमें निर्लिप्तता और स्वरूप में 
स्थिति का अच्छा स्पष्टीकरण होता है । कात-भाव से भक्ति 
करनेवाली भक्त आत्मा की साधना का यही अ्रतिम फल है, 
जिसमे परमात्मा-रूप प्रियतम का प्रत्यक्षीकरण होता है। इसी 
अवस्था के विषय में रहस्यवादी निगु स-मार्गी कवीरदास ने अपने 
निम्न-लिखित दोहे मे रुकेत किया है। लिखा है-- 
विरह - जलती देखकर साई आए घाय; 
प्रेडूद से छिरकिके जलती लई बुझाय। 
( साखी ) 
स्मरण रहे, भक्त की भावना के अनुसार द्वदय मे प्रतिष्ठित 
भगवान्‌ की साकार मूर्ति में एकाग्र ध्यान लगाने से ध्यान के परि- 
पाक में भगवान्‌ की साकार मूर्ति के दर्शन होते हैं। परठ सवो- 
तर्यामी परमात्मा का ययार्थ दर्शन भक्त को उस समय होता है, 
जब भक्ति और ज्ञान का एकीकरण हो जाता है, और सगुण के 
साथ निमुण का भी साधन हो जाता है। गोपियों ने परमात्मा 
वी खाकर मूतति के दर्शन तों कर लिए, परंठ पूर्ण आनंद की 
भ्रात्ति तो उन्हें मगवान्‌ को सर्बन देखने में ही हो सकती थी। 
पस्मात्मा के सर्वत्र दर्शन करने ही में पर्मानद का पूर्ण लाभ है। 


कि 


नव 
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रास मे गोपियों की परा भक्ति की परा काट हुई थी । उन्होंने सर्वत्र 
भगवान्‌ के दशनःकिए, थे । इसी रास मे गोपियों परमात्मा भ्रीकृष्णचद्र 
के चर्ण-कमलो मे अपने जीवन को समर्पण कर ओर परमानद- 
रूप समुद्र में अपने शरीर, मन, प्राण ओर जीवात्मा को विलीन 
करके कृतार्थ हुई थीं। महाकवि श्रीविहरीलालजी ने रास 
के वर्णन में भक्ति-श्र गार के अलौकिक, आध्यात्मिक भाव को 
छोकिक भाव मे, निम्न-लिखित दोदे में, वडी ही सुदरता से, अकित 
किया है ।लिखा है-- 
गोपित संगति शरद्‌ को रमत रसिक रस रास; 
ल्टाल्केह्द अति गतिन को सबन लखे सब पास। 
( विद्वारी-सतसई ) 

( ४ ) भ्रीमद्भागवत में लिखा है कि मगवान्‌ श्रीकृष्ण की प्राप्त 
पर गोपियों को सोभाग्य के अत्यत्त गर्च से सान हुआ । विशेष 
मान भ्रीराधिका को हुआ, क्योंकि इन्ही के प्रेम में तो मधुर गोपी-प्रेम 
का चूडात निदर्शन है। इस मघुरतम मान-लीला का वर्शन वेष्णव- 
भक्ति-श्ू गारी कबियों ने बडा ही भाव-पूर्स किया है। महाकवि 
श्रीविहारीलालजी के अनेक दोहों में इसका काव्य-कला-पूर्ण उत्कृष 
चर्सन पाया जाता है । निम्न-लिखित ढोनो दोहे देखिए:-- 

तो द्वी को छुटि मानगो देखत दी तऋजराज़ , 
रही घरिक तन मान सी, समान किए की लाज। 
सतर भौंहँ रुखे वचन, करति कठिन मन नीठि, 
कहा करें हे जाति हरि; हेरि हँसो ही डीठि। 

( बिहारी-सतसई ) 


निम्नलिखित दोहे में तो भक्ति-श्ंगार-पूर्ण मान का ग्रेममव 
ऋनूठा निदर्शन है । लिखा है-- 
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सखी सिखावति मान-विधि। सैसस वरजति घाल; 

हमने कह सो हिय वसत सदा विहारीलाल। 

( विद्ारी-सतसई ) 

इसमें प्रेम-भाव का सहज भोलापन दृष्ठव्य है | 

(५ ) जब भगवान्‌ श्रीकृष्ण परमात्मा ने गोषियों के सौमाग्य 
के मद एज मान को देखा, तब वह वहों अतर्दान हो गए। मकत- 
वत्वल मगवान्‌ भक्त की उन्नति में बाधक अहंकार को नाश करके 
अक्तित्मार्ग वे निप्कटक कर देते है। इसी से गोपियों पर अ्रनुम्रह 
करके उनके अहकार को नाश करने के हेतु वह अंतर्दान हो गए.। 
इन पर गोषियों का अहकार नष्ट हो गया, और वे अनुताप करने 
लगीं। गोपियों की पह विरदावस्या ही भक्त के अनुततार की अवस्था 
है। इस अनुताप वी अग्नि से भक्त जोवात्मा के चित्त का संपूर्ण 
दोप<ूप मेल भक््म होरर चित्त निर्मल हो जाता है. जिससे उसके 
दृदयानन पर भगवान्‌ आ विराजते ६। यह विप्रलम ( विरदह )- 
अपत्या ४ी जगद्त साधक जीयों णो अधिक आनंददायक है, 
क्योकि इसमें श्रीहृष्ण-ल्दृति निरंतर जाम्रत्‌ रहती है। टसमे अ्रसिल 
विश्व वी बाप प्रनीति नष्ट हो जाती है। इसमें प्राशवल्‍्लम भगवान, 
से भममोग वी तीन अआमक्ति रुने से हृदय की तल्लीनता प्राम हो 
जाती ४। सो में जीवात्म दी सपृ"ए भावनाएं भगवान्‌ में लय 
ले शती #। इसी विस्ट में प्रेम ही प्रणता होती है। विद्यरी-सतनई 


में इम रिरेिहट »% अनेझ बर्यन मिलते है। उदाहर्गु-सरुप बह 
भेंट देनिए--- 


गोपिन ऊ पंमसुदन मरी, सदा श्सतोस (५) अपार टू 


.] 


दगर-देगर से है, रही, चगर-ब्गर के यार। 
( बिद्दारी-सतसई ) 
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स्थाम-सुरति कर गधिका, तकति तरनिन्ना-तीर ; 
अँसुचत फरति तरोंस कौ, खिनकु खरौहों नीर। 
( बिद्दारी-सतसई ) 
ऐसे भक्त को भगवान्‌ का एक पल का विरह भी सद्च नहीं 
होता | बिहारीलालजी लिखते हैं-- 
जाति मरी बिछुरी घरी जलन-सफरी की रीति; 
छिन-छिन होति खरी-खरी, अरी जरी यह प्रीति | 
( विद्यारी-सतसई ) 
यह विरद्द ही ध्यान की श्रवस्था है। इसी विरह की तीव्रता मे--- 
तीव्रतम संधेग मे-ध्याता; ध्यान और ध्येय का एकीकरण हो जाता 
है, ओर भक्त जीवात्मा के रोम-रोम में भगवान्‌ के आनदमय रूप 
के सिवा कुछ भी नही रहता | इसी अवस्था मे भगवान्‌ से तनन्‍्मयता 
प्राप्त होती है। ध्ीमद्भागवत में लिखा है-- 
तन्मनस्कास्तदालापास्तद्विचेष्ास्ततात्मिका.., 
तदुगुणान्येव गायन्त्यों नात्मागाराखि संस्मरुः । 
पुनः पुलिनमागत्य कालिन्याः कृष्णभावनाः ; 
समवेता जगुः कृष्ण तदागमनकाडलिता | 
अर्थात्‌ वे गोपियों तन्मय होकर भगवान्‌ के आलाप में निरत 
हुईं। वे तत्वरूप होकर उन्हीं के गुणों को गाती हुई अपने-अ्रपने 
घरों को भूल गई। फिर कृष्ण-भावना-भावित अतः्करणवाली 
वे यमुना-तट पर आकर एकत्र सम्मिलित हो भगवान्‌ श्रीकृष्ण के 
आने की प्रतीक्षा करने लगीं । महाकवि विद्यरीलालजी ने ऐसो ही 
दशा के वर्णन में लिखा है-- 
जहाँ-जद्दों ठाढ़ो लख्यो स्थाम सुमग-सिरमौर ; 
उनहूँ बिन छिन गददि रहत हृगन शजों बह ठौर । 
( बिहारी-सतसई ). 
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(६ ) राघाकृप्ण-तत्व की हृदय में प्रतिष्ठा कर आत्मा में उनकी 
अनोखी भॉकी निह्मततर भक्ति-शं गारी-अनन्य प्रेमी विद्वरीलालजी 
कहने ह--- 

नित प्रति एकतहीं रहते वेस-वबरन-मन-एक , 
चहियत जुगलकिसोर लखि, लोचन-जुगल शअनेक | 
( चिद्दारी-सतसई ) 
और दी में अज्वानद का अनुमव करनेवाले भक्ति भारी 
कंविवर मे लिखा हु 
तज्ञ तीरथ दरि-राधिका-तन-दुति कर अनुराग; 
जेहि त्रजन-झेलि-निरु ज-सग पग-पग होत प्रयाग । 
( विद्वारी-सतसई ) 
टन प्रकार ब्रिहारीसतसई मे भक्ति-श गार का समुज्ज्वल वर्णन 
ग्राह् होता है । इस वर्णन के इनके अनेक दोहे दे, जिन्हें स्थानामाव 
के सग्ण यहाँ देने में अनमर्थ हूँ। फिर भी केवल चार-्छ दोहे 
बरों उद्धव करता हूँ-- 
दान-लीला के विषय का यह दोहा दर्शनीय है-- 
लाज गही, वे काव कत, घेर रहे, घर जायें. 
गोरस चाहत फिरत हो, गोरस चाहत नायेँ। 
( चिद्यगी-सतसई ) 
सनली-चीला के विपयर का यह दोहा है--- 
बत-रस-न्‍लाहच लान को मुरत्ती घरी लुकाय; 
नी कर; भाईन हँसे, इन कहे, नटि जाय। 
( बिद्ारी-सतमई ) 
इसी प्रमर मिर-मित अयसर के ये दोटे भी ठेसने बोस हैं: 
फ्ड्ा लेते हंग करे, परे लाल बेहाल; 
कहें मुरलो कहूँ पीत-पद, कहूँ लकुट-बन-माल। 


प्रमगर्गने धूप 


फिरिफिरि चुमति। फडु कद्दा फयी सॉँबर गात; 
हां गरत देंगे फाों, अली घत्नी क्‍यों बात। 
की इॉेंडी ठिग धरी, भरी सयथनियों वारि:; 
फेरलि कर उलटी ३६, नहीं चिल्ोबनहारि। 
इस प्रतर था गपए है की भायती शीडिरीलालगी फेल 
मानवीड गार मरने गरमेपाते थी ने थे, उसी रचना मे भक्ति- 
हमार % पिभरर नायहारी रमन शाप्यामिक प्रेम के भी 


| ज ३ क्र 
चददान पगॉने बर पढे | 


फ्ट ऋतः रे शच्रक्तू 

ट्ऋतुः 
सत्य तो यह है कि मनुष्प सौंदर्योपातक प्राणी है, और कला सौंदय 
दा केवल अनुकरण ही नहीं करती, बरन मूतन त्तौंदर्य की दृष्टि भी 
करती है। यदि हम कहे कि कविता सुदरता का मूर्पिमान्‌ रूप है, तो 
अत्युक्ति न होगी। सोंदयोपालना द्वारा हम सुंदर वलु के अत्तित्त 
के सार्थर कर अपनी ओर समूचे संसार के एक्त्व की स्थापना करते 
है] यह विश्वन्यापिनी उपासना है) इसका ज्ञेत्र अत्यंत विशाल है। 
इसमें कोई साग्रदाविक भेद-माव नहीं होता | मत-्मतातरों के कगडों 
से यट कोतों दूर है। इसी उपातना द्वार हम उस सौंदर्य दी 
भर प्राप्त करने में समर्थ हो उक्ते हैं, जिससे संपूर्ण विश्व वी 
चुदर-नुदर दलुओ को अनूठी सुदरता प्राप्त शेती है। इसे उपासना 
के मष्टि ओर व्यरि के आदर्ण का मेल हो जाता है। प्राकृतिक दृश्यों 
द्वारा समर के आदर्श के साय व्यट्टि ऊे आदर्श की समानता हमें 

इसी उपासना में दृष्टिगोचर होने लगती है | 

सच प्रद्ठा जात, तो प्राइतिक सोदर्य झे मनोहर दृश्यों को देसने 


डर 
्ू उदास्ननता 


ले उदाननता दिखाना मानो सुष्टिकर्ता इश्बर के प्रति उदासीनता 
दिसतलाना ईै। प्राहनिक सौंदर्य-दरन से श्रानंद-वेहल होना मन का 
एफ उत्तम गुण है। वतन छे शोमामय वन अपने सौरमित सुमत- 
संबत्तिगाले तन्‍-कदब शो अलौकिक छुटा दिरालाते हुए किसका मन 
हरश नहीं बग्ते! दजुष्ण कोहिल की मुरली बृक किसे मुद्दावनी 
न लगती ? नदी का निर्मत उच् बलरब कर्ता हुआ जय प्रवाटित 
ऐप है. तप रिसिके नेत और कान उससे आनदित होरर अंतराल 
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को उलसित नहों करते * वर्षा-काल का बहुरंगा इंद्र-धनुप अपनी 
अलौकिक श्राभा की छुखद छुठ दिखलाकर किसे चकित नहीं 
करता ? सावयकालीन सूर्य की भ्रुणिमा पश्चिमीय गगन से जब 
गगन-चुबी पर्वत-मालाओं पर पड़ती है, एवं सरोवर के जले में जब 
उतझा प्रतिविंव सांध्य समीरण के प्रवाह से उठती हुई छहरो के 
कारण टोलते हुए जल में दिखलाई पढता है, तब कौन आनदित 
नहीं हो उठता ! निर्मल आकाश मे शारदीय पूर्णिमा का चद्र नक्षत्रों 
के साथ कैसी शोभा सरताता है ? जब रात्रि में चद्र-चॉदनी शात 
और स्तव्ध तद-द्ू द को आभामय बनाती है, तव उसे अवलोकन 
कर किसका हृदय प्रफुल्लित नहीं हो उठता ? प्रकृति के इस सौंदर्य 
का उपभोग तो पश्चु-पत्ती तक करते हैं। चकोर पूर्ण चद्र की ओर 
ट्कटक देखता रह जाता दे। मयूर मेष को देखकर उन्मत्त हो 
नाचने लगता है। सर्प केतकी-गध से आाक्ृष्ट होता है। आम्र-मजरी 
के विकसित रूप-माधुर्य को देखकर कृष्णा कोकिल पचम स्वर मे 
गान करने लगती है। कवि भी इस सौंदर्य को देखकर श्रानदाए्रिक 
से विहल होता है, श्रौर फिर सुदर काव्य में प्राकृतिक सौंदर्य का 
वर्णन करने लगता है | 
हिंदी-कवियों ने प्राकृतिक सौंदर्य का बड़ा ही मनोहर वर्णन किया 
है। प्राकृतिक सौंदर्य की सर्वश्रेष्ठ क्रीडा-भूमि भारतवर्ष मे ( १) वसत, 
(२) औप्म, ( ३ ) वर्षा, (४ ) शरदू, (५) शिशिर ्रौर (६ ) 
हेमत-नामक छ ऋतएँ होती हैं। इन ऋतुओं में प्रकृति के सोंदर्य में 
बिलक्षण वूतनता उसन्न होती है। स्थिर निश्नाण प्राकृतिक सौदर्य 
मे भी दन छ ऋतओं में सजीवता का ऐसा मोहक विकार उत्पन्न 
होता है, जो तीन मादक सोंदर्य-युक्त होता है। हिंदी-कवियों ने 
ऋतु-वर्णन में प्रकृति का ऐसा उत्कृष्ट वर्णन किया है कि उसकी 
प्रशसा शब्दों में नहीं की जा सकती | इसमें कविजनोचित कल्पना 


श्श्र् विद्यरी-दर्शन 


का पूर्स प्रावल्य तो है ही, साथ ही प्रकृति का भी--प्राकृतिक सौंदर्य 
का मी--ऐसा सच्चा ओर दृदय-आही सजीव चित्र अकित किया है, 
लिस पर रसिक काव्य-प्रेमी हृदय न्‍्योछावर करते हू । प्रत्येक ऋठ मे 
प्रकृति के चौंदर्य के ऐसे उत्कृष्ट शब्द-चित्र खींचे है, जिन्हें पढ़ते ही-- 
समझते ही-अकृति का--उस ऋतुनविशेष का--रमणीयतामयः 
चित्र नेत्नो के सम्मुख उपस्थित हो जाता है। इसमे ऋतु-विशेष के 
फल, फूल, हिंदू-उत्तव और हिंदू-त्योहार, उन त्योहारों ( उत्तवों ) 
के समय के व्यवह्र आदि, उस ऋतुनविशेष मे प्रकृति की 
दशा, उसका मनुष्यों और इतर प्राणियों पर प्रमाव आदि अनेक 
ऐसे-ऐसे रोचक विपयो वा वर्णन है, जो पढ़ने पर ही जाने जा 
नफते है । 

बट ध्यान रहे कि जन-साधारण के कथन की अपेदा 
कवियों के वर्जनों मे कुछ विलक्षु णता होती है। वे केवल यही 
कदकर नहीं रह जाते कि “नदी बहती है। उसका जल निर्मल है। 
उसके दोनो तद ऊँचे हैं। उसमे भेंदर मी पड़ते हैं।” यह वर्णन 
कवि का नरीं है । यह जन-साधारण की दृष्टि है। फ्वियों की दृष्टि 
की और ही रहती है। हमारे हिंदी-कवियों ने जिन ओऑँखों से 
प्रकृति की बॉफी कॉकी निहारी है, वे से कुठ और ही हैं। जन- 
साधाग्य के लिये पर्वता के मीतर से आती हुई शझुश्न और निर्मल 
जलवालो नदी एक नदो-मात्र हैं; परंतु कदि के लिये उस श्वेत- 
बन्दा, लाजवर्ती वा शरीर शगार वी रंगभूमि है। कवि-नुलन्ुरू 
जालिदान के जद्त-प्रखिद सूट क्रब्य मेददूत में ऐसे अनेक 
वर्णन है । टिदीआवियों ने ऐसे अनेर ग्राइनिक चित्र अमित 
किए है। लू का चलना उननसाधारण अथवा वेजानिक के लिये 


पऔस ऋतु शा एफ बुयनिशेष है, पर महारत्रि विद्रीलालमी 
लिएते ईै-- 
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अरी, न यह पावंक अ्ब्त, लुएँ चलति चहुँ पास; 
मानहूं बिरह बसंत के ग्रीपत्त लेति उसास। 
( बिद्वारी-सतसई ) 
इसके अतिरिक्त प्रकृति से हमें गहन-से-गहन शिक्षा सदा-सर्वदा 
सर्वत्र मिल सकती है। प्रत्येक दक्ष का प्रत्येक पत्र महाकाव्य का 
पत्र हो सकता है, जिस पर अ्रनमोल शिक्षा और अनत सत्य का 
वज-लेख लिखा है। इसके लिये केवल देखनेवाला चाहिए। 
प्रकृति के साधारण पदार्थों के स्वमावमय चित्रण के साथ-साथ 
वे जिस अठल सत्य की अलौकिक शिक्षा की रुदा-सवंदा घोषणा 
कर रहे हूँ, उसका भी हिंदी-कवियों ने ऐसा अनूठा दिग्दर्शन कराया 
है, जिस पर हृदय न्योछावर करना उपयुक्त जान पडता है। इसके 
उदाहरण मे कबि-श्रेष्ठ तुलसीदास के वर्षा-वर्णन की तीन पक्तियोँ 
यहाँ देता हूँ। देखिए-- 
दामिति दमकि रहन घन माहीं ; 
खल की प्रीति जथा थिर नाहीं। 
छुटद्र नदी भरि चल्ति इतराई; 
जनु थोरेड धन खल बौराई। 
ब॒द - अघात सहें गिरि कैसे 
खल के बचत संत सह जेसे। 
( रामचरित-मानस ) 


इस प्रकार के प्राकृतिक वर्णनों में नीति और कला का अद्भत 
मेल है। इन पंक्तियों में मनोरम प्राकृतिक चित्र की सुदरता अक्षर्ण 
रखते हुए गोस्वामी ठुछसीदासजी ने जो अनुरूप उपमान उपस्थित 
किए हैं, वे विलक्षण काव्य-चमत्कार-पूर्ण ओर अटल सत्यमय हैं | 
इन दो प्रकार'के प्राकृतिक चण नो के अतिरिक्त तीसरे प्रकार के 
ऐसे वर्ण न भी हिंदी-कवियों ने प्रचुरता से किए हैं, जिनमें प्राकृतिक 
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सौंदर्य के साथन्ताय मनुष्प के अतर्जगत्‌ के त्तौदय का भी वर्णन 
प्रावा जाता है | इनमें वह दिखलाया जाता है कि मनुष्य 
के हृदय पर आकृतिक सौंदर्य का कैसा प्रमाव पडता है, ऑम्यतर 
प्रकृति से बाह्य प्रकृति का कैसा सवध है, उनका पारतलरिक 
प्रभाव कैसा पडता है, एवं प्रेम आदि के स्थारी भाव एकाँद ओर 
रमसणीक्ष स्थल में कैसे जोरों ते उठते हैं ! सच पूछो, तो इस प्रकार 
के वर्शनों ते ही कवि वी रचना-कुशलता का पता चलता है! इस 
प्रकार के वर्सन हिंदी के प्रमुख प्रतिभाशाली कवियों ने शव गारत्स 
के विभावनत्ष में प्रचुरता से लिखे हैं। इसमे कविजन वाह्म प्रकृति 
के साथ अतरणय प्रकृति का अद्भुत मेल मिलाकर जो क्लामय शत्द- 
चित्र श्रक्रित करते हैं, उनमे तर्वथा विलक्षण आनद होता है) ऐसे 
शब्द-चित्र काव्यनकज्ञा-उत्कर के रमणीय उदाहरण होते हैं। सच वो 
यह है कि कविता में वाह्य सोदर्य के साथ हमे अंतरग सोदर्य के भी 
दर्शन होते हैं, जो वाह्य जयत्‌ के सौंदर्य छे कहीं अधिक आनंदंदायी 
और मूल्यवान्‌ होता है। मुदर स्थल मे सुदर व्यक्तियों के सत्य-्ेम 
श्ादि अतरंग सौंदर्य के मेल से जित निराले सौंदर्य की सृष्टि होती 
है, वह तर्वथा अतुलनीय है। अ गार-रसाचार्यों के मत ते तो 
चष्टिसजनकारी रति-भाव के कारण ही छुधांध अपने रूपन्‍लावस्य 
की पस सष्ठा पर आकर तखुद्र का हृदय डावा-डोल कर देता है। 
बाल-दर्व वी कोमल किरणों समलो का द्वार खोल देती हैं। कोक्ला 
ही कूक ने वसुधा का अमाव मरा जार परिलक्षित होता है। सच 
तो यह है कि शगार और सौदर्य ज्ा अविच्छित्न संबंध है। प्रकृति 
दी सुंदरता की उपातना *इ यार में ही होती है। सुंदर वन, सुंदर 
उपबन: दुदर सदिर, सुंदर वद्र, सुदर आमूषण, सुदर वेश-भूषा, 
मुंदर सामग्री, सुंदर उंगीत जऔर वह सब जो 'शिव सुंदर! है; 
उस सबका वर्रान श्यार मे ही पूर्सातवा होता है। इसी ठे आय 
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साहित्य-संगीताचार्य भगवान्‌ भरत मुनि ने 'नाव्यशाज्न' में यह आदेश 
दिया है--“यक्तिश्रिल्लोके झचिमेध्यम॒ज्ज्वल वा दर्शनीय वा तत्सवे 
श्रद्धारेणोपमीयते ।? 

हिंदी के अनेक लब्ध-प्रतिष्ठ कवियों ने पटऋतु-वरणन पर प्थक प्रबंध 
लिखे हूँ, उनमे प्राकृतिक वर्णनों की मनोहरता और काव्य-कला-उत्कष, 
दोनो ही दशनीय हैं। कविवर श्रीक्रिह्दरालालजी ने मी अपने गागर में 
भरे सागर में--सतसई मे--पट्ऋतुओं का सर्वागपूर्ण और सुंदर वर्णन 
किया है। यह कितना श्रेष्ठ है, कितना मनोहर है, एवं इसमें पाकृतिक 
वर्णनों का केसा चरम उत्कष है, इसे मर्मश्ञ देखें | हमारे अनेक जान 
लवदुविदग्ध सजनों को बिहारी-सतसई में पाकृतिक वर्णनों का ग्रभाव 
दिखाई देता है । इनका व्यान हम ग्राएश॥8) (ब्नडशॉ९/ ० 
709॥ के निम्न-लिखित मत की ओर आराझृष्ट करते ह-- 

गुतु6 ॥8 एथपणगश।ए ॥490ए था ]5 तेटइटाएटा0ा 
0 ग्रशयाव छ908707078, 5ए7णी 85 (06 5०९7-७१ 8॥ 
का९हड2९ 0 शा फिविशा (0700गराग7ह, 068 ए३७-एण7 
एऐ8ए0॥ विणा ॥6 59069! 50770, 28 08, ॥0 
4० पर6 एश्काए 7090, 97६ 7077 9 00]|0 तुष्त८ईई, 
ए०ज़िनारइ्त९त एाएी 705९-069 0: 5५९४९, क्षाते 
बप्रहुशा॥8 76४॥ (९ 668, 7९50॥8 7587, क्षात 
प्राशधाहु ०॑श३ ६0 789058 ? (५० 7 9 423 ) 

इस पर अधिक न कहकर में पाठकों के सम्मुख ब्रिहारीलालजी 
का ऋतु-वर्रन उपस्थित करता हूँ--- 

चसंतन-वर्णन 
छफि रसाल-सोरभ सने मधुर साधवी गंव, 
मौरत मँपत, भोर-मोर मधु-भंघ | 
( विह्दरी-सतसई ) 


श्द्र विहारी-दर्शन 


रताल ( आम्र ) की सौरम से सने ० माधवी-गंध की मधुरता से 
बुककर श्रमरों के मुंड जो महु से अंधे हो रहे है--उन्मच हो रहे 
हैं--ठौर-ठौर 'मौंरते' है, और आनद-विहल हो “रेँगते' हैं । इसमें 
वासती पुष्स-इद्धि एवं युष्यों के पराम के साथ-साथ स्थान-त्थान पर 
अमरों की शुजार बडी सुह्वनी कथित की गई है। अमरों की श्रवस्था 
का भी चुदर वर्णन है। फ़िर भाषा कितनी नियनित ओर अर्य-गांभीप- 
युक्त है। वीप्सा ओर छेकानुप्रात का वो अपूर्व सघन है । 
इस दोहे की शब्इ-समृद्धि कई दिंदी-कवियों ने अपनाई है। 
कवि किशोर लिखते हँ-- 
आमन के झौंर लागे, अंकुरत मौर लागे; 
और ल्ागे कँपन। बसंत आयो अब री। 
कोई दिवाकर कवि लिखते हैं-- 
श्षज्ञ में बसंत, रागन्बाय में वसंत 
चन-बेलिन चर पंत सरसंत आमै धौर में; 
भनत 'दिवाकर' समीर नीर तीर-तीर + 
वनिता बसंत करि दीन्हीं और दौर में। 
ठौर-ठीर कोकिता को वोल अनमोल सग्रो , 
वगरो बसंत्र है मलिद्न के झोर में, 
ओर-ओर त्ोर-लौर घर-घर जहाँ-चहों, 
कियो है वसंत सलसंत सब दौर में । 
बज न मम 3 के 02 32200 2: 20७. 
... साधवी-यद से वहस-काल के विकम्ति छुछुनों की ंगैयि हे वात 
ह। महाराव कालिदास ने नह्म्यज्य रघुबन में राम>चमय को मघुराधवाः 
विव' निसा है । माहनाववों ने मजु-्दाषव को शेका में चैत्रैशास लिया 
है| मान कदि सधुभाधव न्यन को बठततनु मानते ह। कालिदास झादि 
के समान पिल्लयतालती भा रपुमापद मासदव को ही वरुत मानते हैं । 
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कि देव ने लिखा ई-- 
साधुरी मौरति आम के वौरति 
भोरन के गत मंत्र -से बॉच। 
पर इनमें से एक भी बिहारीलालजी के वर्णन को नहीं पहुँर 
तका | 'ौर-ठौर मारत मेँपत मोर-कोर मधु-्रधे में जो बात है 
जो काव्य है, जो शब्द-समृद्धि है, उसे देव आदि नहीं ला सके 
नहीं ला सके | 
दिसि-दिसि कुमुमिन देलिए उपवन-विपिन-समाज, 
मनहूँ विधोगिन को कियो सर-पिंजर ऋतु-राज। 
( बिहारी-सतसई ) 
दिशा-दिशा में हर जगद् कुसुमित उपबनो और वनों को देखने 
से ऐसा जान पढ़ता है, मानो ऋतु-राज बसत ने अभागे वियोगियों 
के प्राण लेने को सर-पिंजर बनाया हो । 
सर-पिंजए तीरो के उस पिंजडे को कहते है; जिसमे व्याधा 
पक्षियों को फेंसाकर उनके प्राण दरण करता है । इस दोहे मे महाकवि 
पिद्दारीलालजी ने तिद्धालदा वस्वूओेज्ञा का क्रिस विदग्धता से वर्सन 
किया है, यह देखिए । प्रत्येक दिशा में छुसुमित उपबनों और वनों 
को 'धर-पिंजर,” ऋतुन्‍ाज बसत को व्याधा और वियोगियों को 
विहग बनाकर विद्वरीलालजी ने प्रशधषनीय उस्मेश्ञा कही है। 
फिरि घर को नूतन पथिक चले चकित चित भांगि । 
पूल्यो देखि पत्लामन्‍वन, समुद्दे समुझि दवागि। 
( बिद्वारीसतसई ) 
बन में फूले हुए पलाश को देखकर शोर उप्ते (लाल रग का 
होने के कारण ) दावामि समझकर नवीन पथिक (क्योकि नवीन पथिक 
ही अनुमबशूत्य होने के कारण अपनी-अपनी प्राणप्रिवा को 
छोब्कर यात्रा करने निकले थे | उन्हें इतना विदित नहीं था कि 
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कहीं कोई वसत-ऋतु में भी अपनी प्रशयिन्री को छोडकर यात्रा 
करने निकलता है | ) चकित चित से घर की ओर फिरकर 
( नुडकर ) भाग चले । 
इस वर्रन में पथिक को विकसित पलाश-पुष्प देखने से कामो- 
दीएन हुआ है, ओर ग्रियतमा का वियोग उसे असक्ष हो उठा है। 
उसके हृदय में वियोगानल थे दाह होने लगी है। वह अनुभवन्यत्व 
नवीन पथिक उस दाह का कारण पलाश-पुष्यों को जानता है, 
अतएव विकसित पलाश को दावाग्नि तमभता है! 
कितना सम्नीचीन वर्रान है, इसे चहुदय देखें। अलकारवाले इते 
भत्ते ही 'भ्राति! कहें, पर भरेमी जन इसे तिलकुल ल्वामाविक कहेंगे। 
इस भाव पर अनेक कवियों ने स्थना की है। दोन्चार की 
बानगी देख लीनिए । 
विहारीलालजी के भावों को अपनाकर नवीन छुद गढनेवाले देव 
कवि लिखते हैं--- 
वेरी बसंत क आवन में वन दीच दवानल-सी प्रजरैगी; 
फूले पल्षास के डारन की डरि बेर डरावन डीठि परैगी। 
बइना न होगा कि देव का यह वर्णन जिद्वरीलालजी के दोहे के 
सम्मुख व्रिछकुल निष्यम है । 
नरेश कवि कहते है--- 
हाय ! न कोऊ तल्ास करे, ये पत्मासन कौने दुॉर लगाई 
पलाश के द्वोर्वाली वात नरेश ने भी कही है, पर विहारीलाल- 
जी का वर्णन तो निराला ही है। 
इसी भाव पर भुवनेश कहते हैं--- 
चीख जिसे बल फूले पलासन देखि अँगारन सों दृद्दि जायगी । 
इस बर्रान में भी वात तो वही है, पर विहारीलालजो की वह 
काव्य-्टशलता और दर्खन की वह उत्छशता इसमे भी नहीं है | 
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कवि मंसाराम ने इसी माव पर एक उत्तम छुद कहा है-- 
ध्यरे के वियोग आली, उठी आगि इंदाबन , 
जरती सदेंह कुजें सुंदरी महाँसहाँ। 
वोरे कचनार, आँच उठति पलासन तें, 
कुछुम करील दीठि परति जहाँ-जहाँ। 
प्रंसाराम! तिन्हे भेटि आवति सभीर घीर, 
तजो जात तन ताही लागति तहाँ-तहों। 
मृंग अधमारे, विजुज्ञात हैं. मेंबर कारे। 
कोयल हूं कोप ले पुकारती कहाँ-कहों |” 
सशाराम का यह वर्णन देव और नरेश के वर्णनो से श्रच्छा होने 
पर भी विद्ारीलालजी के वर्शन को कहीं पहुँचता | बरिह्दरीलाब्जी के 
वर्णन मे बात ही कुछ और है। फूले पछाश पर सेनापति कवि की 
उक्ति भी दर्शनीय है। लिखते है -- 
सेनापति' माधव-महीना में पत्ास तर 
देखि-देखि भाव कबिता के मन आए हैं , 
आधे अनमुल्नगि सुलगि रहे आधे मानो। 
बिरदी दृहन काम कोला परचाएं हैं। 
कविवर सेनापतिजी की उक्ति बहुत दी अच्छी है । खिले श्र 
अनखिले पलाश-पुष्पों को आधे सुछुगे और आधे अन॑सुलगे कोयला 
वेनाकर विरद्दी को काम जलाना चाहता हे। कहना विदग्धता 
ते खाली नहों है । उप्मेज्ा अच्छी है; भाव सुदर है । देव आदि 
कवियों से सेनापति की रचना उत्कृष्ट होते हुए मी विद्ारीलालजी के 
दोहे की मावोत्कृष्ता को नहीं पहुँचता | विहारीलालजी के-- 
फिरि घर को नूनत पथ्चिक चले चकित चित भांगि; 
फूल्यों देखि पलास-बन। ससुद्दें समुझ्ति दवागि। 
में जो बात है, जो काव्य है, वह अनुपम है । 
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रुसित भूंग घंटावल्ो, मरत दान मधुननीर; 
मंद-मंद आवत चल्यो कुजर कुज समीर। 
महाकवि विह्रीलालजी का यह दोहा काव्य-जगत्‌ में खुब प्रतिद्ध 
था चुका है। इसके समान सुदर और पवित्र समश्रभेद रूपक हिंदी: 
ससार में बठिनता से मिलेगा। माधुय ओर प्रताद-गुण के विषय 
में जो कुछ कहा जाय, सो थोडा है। इसका अर्थ में काव्य-कला- 
कुशलतावाले अध्याय में दे चुका हूँ। वातती वायु का ऐसा दृदय- 
हारी ग्शन ह हे भी न मिलेगा। 
इसी दोहे के भाव को अपनाते हुए सेयद गुलामनवी 'रसलीन' 
कहते हैं-- 
सरवर माहि अन्द्ाह अरु धाग-बाग विर्माह; 
मंद - संद आवत पवत्त राजहंस के भाई। 
'रसलीन' ने विह्रीलालजी के समीर-कुंजर को देखकर पवन को 
राजहस वनाना चाहा, पर इनके वर्णन में न तो विह्ारीलालजी के 
दोहे के सहश मनोहर भाषा है, न वह काव्य है, न वह भाषा का 
समुचित नियत्रण | और, इतने पर भी 'रसलीन' से सीधा-सादा रूपक 
मी तो न बेंघ सका । 'राजहस के भाई! कहकर रूपक की छुथ नष्ट- 
प्राय कर दी । 
इसी अकार का भाव किसी कवि ले अपने निम्न-लिखित कवित्त 
मे व्वक्त किया है-- 
लसत तमात तरु असित बिसाल अंग, 
चंचरीक घटावलि सबद सुनायो है; 
पुष्प सकरंदन के मरत अनत पद, 
सीतल पवन मद गवन सुद्दायों है। 
न्यना खग भीर कौर कोकिल महूत लोग, 
लतिका-जैंलीर-जाल पॉट्न वबँधायों है; 
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सदन सहीपति को दीरघ दिमागवार 
आज आतु-राज गजराज चनि आयो है। 
यद्यपि इसके और दोंदे के भाव में अतर है। परत दोदे 
की भावसचोरी इस छुद में सथट भलक रही है। बह होते हुए भी 
छुंद अच्चा बन पडा है। ऋत॒नराज को गजराज बनाकर कवि ने 
अपनी प्रतिमा का परिचय ठिया है। पर इतना तो विवश होकर 
कहना ही पढ़ता है कि यह भी विहारीलालजी के दोहे को नहीं 
याता | वह वर्सन; वह भाषा; बह माधुय कुछ और ही है । 
चूँवत स्वेद मकरंद-कन। तर“ तरु पर विरसाय ; 
आवत दृच्छिन-देस ते. थकयों बटोद्दी बाय | 
इसकी विवेचना में काव्य-का-कुशलतावाले श्रआय में दिखला 
आया हूँ। यहाँ इतना ही कह देना अलम होगा कि यह दोहा हिंदी 
के माथे की विंदी है । 
लगभग इसी प्रकार के भाव पर हरिकेश कवि ने अपना यह 
मिम्र-लिखित छुद बनाया है| लिखा है--" 
मलय शुज्ञाधी हाथ सुमन-पियाले आते 
घटक गुलाब चीख चाखत विचारों सो ; 
कह 'हरिकेस' मोद चारो ओर छायो ज्ञोर, 
मधुर अल्लापे राग ताल करूं भारों सो । 
भुतिन्मन बसन लथीरे नेह् बोरे बलि, 
हेर मकमौरे करे कोरें पिय ध्यारों सो ; 
सुर्भी-कलार कुंज-सदन छु आया न क्यो, 
मंद्‌ - मंद आंबत मरुंत मतवारोन्सो | 
हर्किशजी का यह छुद तचमुच वढा अच्छी है। इसमें रूपक भी 
वा सुहावना है | वर्णन में मी एक निराला बॉकयन आ गया है। 
“कल के सदन में सुरभि के कशार से लेकर मलय के गुलाबी हाथों 
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से सुमन के आले प्याले ममस्त को मकरंद-मच पीकर मतवाला बनना, 
फिरमधुरअलाप एव ताल-स्वर-युक्त राग का मुजरा सुनना, पीछे मतवालों 
के समान मद-मद डोलते हुए आना वडा ही मनोरम वर्णन है । हरि- 
केशजी की यह प्रशसनीय रचना यथार्थ मसुकवि की प्रवीण रचनाहै। 
ल्पटो पुहुप-पराग-पट, सत्ती स्वेद-मकरंद, 
आवति नारि नवोद णो छुखद वायु गति मद्‌। 

पुष्षों के पराग-रूप सुबद्नों से आइत नवोढा के समान वायु मंद 
गति से आ रही है । जान पडता है, नवोढा के समान अल्हृडपन 
से चलने के कारण स्वेद-विंदु-रूप मे मकरंद झर रहा है। मकरद- 
विंदु का भरना स्वेद के विंदु हं। वायु के समान सुकुमार नवोढा 
के चलने मे उसका अग मकरद-रूप स्वेद से भीगा हुआ है। तभी 
ती उसमे भीगी सुगंध ओर शीतलता है। इस दोहे में नवोढा की 
उपमा देते हुए शीतल, मद, सुगधित वायु का वर्णन कवि ने कितनी 
चतुरवा से किया है, इसे मन देखें। छेक और बृत्ति अनुप्रास भाषा 
की शोमा बढ़ा रहे हैं। भाषा का समुचित नियत्रण मी मनोहर है। 
यहाँ यह देखिए, कि रतिक विहारीलालजी ने वायु को मी कैसी सुकुमार 
नवोहा के समान कहा है, जो मंद-मद चलने मे भी मकरद-स्वेद से 
सन जाती है | सपूर्ण दोढे में अमेद रूपक ले परिषुष्ट पूरोपमालकार 
की छटा है । केसे मजे मे थोडे मे कह गए हैं-- 

“पुप्प-पराम-पठ परिधान किए, स्वेंद-मकरद में सनी वायु नवोद़ा 
नाये के समान छुखद, मंद गति से आ रही है ।” 

इसी दाहे के भाव को लेकर सैयद गुलामनबी 'रसलीन' कहते हैं--- 

सुमन-सुगंधन सो सनी मंद-मंद चलि आय, 
प्रीढ़ा-लों मन को इरति हविय लगि वरसा-वाय | 

दोहा वैसे तो ठीक है, पर विह्ारीलालजी के दोददे की छुलना में 

रक्‍सा ही नहीं जा सकता । वह बात ही कुछ और है । 


परदक्तु-चण न रद्द 


दृहदव्यग्या-कोमुदी के रचयरिता कविवर गोकुछ ने वासती वायु 
को नटी के रूप मे वर्णन करते हुए निम्न-लेखित सुंदर छुद कहा है-- 
बायन में चारु चटकाहट गल्लाबन की, 
ताल देत तालिया तुले न तुक तंत की 
गजत मर्तिंद-ब्वंद तान-सी उपज पुज। 
कल्लरव गान कोकिलान किल्लकंत की | 
धोकुत्न! अनेक फूल फूले हैं रंगे दुकूल, 
भूमै आम-बोर हाव-भाव रसवंत की 
लह्दर तरुन तरु, छुदरे सुगंध मंद, 
चाचत नटी-सी आदे बंहर बसंत की । 
कविवर गोकुल का यह छुद बहुत ही बढ़िया है। वागो में जो 
गुलाब की कलियों की चटकाइट है, वही 'तालिया' तान दे रहा है । 
माल्द-इ द की गुजार तान की उधट है, कोकिलाओ्रो की कूक कलरब 
गान है। अनेक रग के फूले हुए फूल रगीव वच्च हैं, आ्राम्न के बोर 
का भूमना ही रसीले हाव-भाव हैं | नवयुवक-रूपी तरुण तरुझो को 
हप से रहराती हुई, प्रफुल्लित करती हुई, मद सुगंध छुदराती हुई यह 
वसत की वायु नी के समान नाचतीनी थआा रही है । 
कितना उत्कृष्ट रूपक है। इस छुद की भाषा भी प्रौढ़ और अनु- 
प्रास-युक्त है। यद्यपि इसमें विह्दरीछालूजी के दोहे के समान प्रसाद- 
गुण नहीं है, ओर न॒बैसा दृदयहारी भाव है और न बेसी नाजुक- 
खयाली है, फ़िर भी इसमें रूपक से परिषुष्ट पूर्ोपसालकार ओर अगु- 
प्रास की छुटा विहारील्ालजी के दोहे के समान ही है। ताय-साथ माय 
ओर प्रसाद-गुण भी अच्छा है । पाठक देखें, देव कवि का समीर के 
वर्णनवाला निम्नलिखित छुंदर इस छुद के सम्मुख कितना निष्प्रम है-- 
अरुन उदोत सकरुत हो अरुन-लेन 
तरुणी तहन तन तूसत फिरत है; 
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द्रसत-द्र सन दल दूसत भधुप देव, 
सुमन-सुमन सुख चूमत फिरत है। 
( देव और विद्दारी, प्रष्ठ १९५) 
इसमे दक्षिण नायक का वर्णन समीर के साथ-साथ करना वचपि 
अच्छा है, परंद फिर भी शब्दों के अयोग शोभनीय नहीं। चूमत 
में अनुप्रास जोडने के लिये तूमत ओर दूमत लिखना प्रसाद-गुण 
की हत्या तो है ही, साथन्‍न्साथ भाषा की भ्रष्टता भी है। इसे 
'बिहरीलालजी के निम्न-लिखित दोदे से मिलाकर पढ़िए, और कहिए, 
कि क्‍या देव विह्रीलालजी की समता के हो सकते हैं ! 
रहो रुक़्यों क्यों हू सुचलि आधिर राति पघार; 
इसरत ताप सत्र चौस को उर लगि यार वयार। 
दिवाकर कवि विहारीलालजी के दोदे के माव और शब्द-सम्रद्धि 
का अपहरण करते हुए लिखते हैं - 
सुमन रसाल-मकरंद लपटी है, नीकी 
दच्छिन से आइ सुभ लागति सरीर में ; 
मंदू-्मंद चाल मे मगत् को ल्जाति जाति; 
वपु हो पवित्रता नहाएं गंग-नीर से। 
सुखद सुहावन लुभावन मुनीस-मत, 
नवोढ़ान्सी भारि गति चले अति घोर में ; 
भनत 'द्वाकर!' सुधा सो निसि सनो प्रात, 
जानी क्‍या चहार है बद्धत की समीर में। 
दिदाकर ने विहारीलालजी के दोहे के भाव और शब्द-समृद्धि 
अर प्रगाढ आसक्ति प्रदर्शित की है| 
बिदारी दिवाकर 
( १) “गति मद (१) ्रंद-मंद चाल से 
(२) लपदी पुहुपसरागन्पयद_ (२) भक्रदन-लपटिकर 
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(३) नारि नवोहन्लों (३) नवोदा-सी नारि 
(४ ) सुखद (४) सुखद 
इसी को प्रबधहरण भी कह सकते हैं। 
फाग-वर्णन 
इस प्रकार बासती वायु का वर्णन कर सूझ्मदर्शों विहारीलालजी 
ने बसतातर्गत होली ( फाग ) का उत्कृष्ट वर्णन किया है। देखिए, 
नायिका किस प्रकार होली खेल रही है--- 
पोठि दिए ही नेक मुरि, कर घंघट-पट टारि, 
भरि गुल्लान की भूठि तिय गई मूठि-सी मारि। 
( बिहारी-सतसई ) 
, फाव्य-ममंश भावुक देखें कि बिहारीलालजी ने फाग खेलती हुई 
सुंदरी नायिका का केसा चित्र खींच दिया है। विषय के अनुकूल 
शब्द रखकर सोने में सुगध ला दी है। भाषा का समुचित नियत्रण 
और भाषा-मव्यता तथा माधुर्य और प्रसाद-गुण कितने सुहावने हैं । 
अनुप्रास भी मनोहर हैं। कहते हैं-- 
"कोई लजाशीला सुदरी नायिका 'पीठि दिए ही” थोडा मुडकर 
९ घूमकर ) हाय से घूंवट को कुछ सरकाकर वूसरे हाथ से गुलाल की 
मुद्दे भरकर 'मूठि-्सी! मार गई ।” 
लीला-हाव का ऐसा वर्णन कदाचित्‌ ही कहां मिलेगा | 
विह्रीलालजी के इस दोहे पर भी कई कवियों ने ह्थथ साफ किया 
है। इसका भाव चुराकर अपने-अपने छुंदर बनाए हैं, पर विहारी- 
लालजी के वर्णन को नही पा सके । कुछ उदाहरण देखिए | 
हिंदी-भाषा के सुप्रसिद्ध कवि पद्माकर लिखते हैँ-- 
ये नेंद्गोंव तें आए यहाँ 
उन आई सुता वह कोन हू ग्वाल की ; 


श्छर्‌ विह्ारी-दर्शन 


त्यो 'पदुमाकर! होत जुरा-जुरी 
दोडन फाग रची इषद्टि ख़्याज् की। 
दीठि चल्ली उनकी इनपे, 
इनकी उत्पे चली सृठि उताल की ; 
दीठि-सी दीठि लगो इनके, 
उनके लगी मूठि-स्रो मूठि गुलाल की। 
पाठक देखें, क्विवर पद्माक्रजी ने विहारीलालजी के दोढे को 
किस प्रकार अपनाया है। भाव तो ठीक हो पददहरुण तक किया है, 
फिर भी विहारीलालजी के उस दर्सन को कहों पा सकते हैं। 
विद्रीलालजी छे--- 
पीठि दिए ह्वी नेक झुरि, कर घृघट-पट टारि। 
में जो बात है, उत तक पद्माक्रजो पहुँच ही न सझे | गुलाल की मूठि 
मूठिन्सी मार गई- या युलाल की मूठि नूठि-ती लगी में एक ही वात है। 
उम्नसिद्ध कबि गिरिघरदास या चिरिधारनजी विहारोलालजी के दोहे 
का मावापह्रण करते हुए लिखते हैं-- 
डारत द्वी 'गिरिधारना दीठि अवीरन के कन साथ लुठो है; 
मोइन के सन सोहन को भद्दू मोहनी मूठिन्सो तेरी मुठो है। 
गिरिघारनजी मोहनी विशेरण भज्ते ही जोड दें, पर 'मूठिन्सी मुर्गे 
इस बात को सठेव उाक्ली देता रहेगा कि उनके छुद की भाव-तम्ृद्धि 
ओर यह सुदर चूक विद्यरीज्ञालजी के दोंढे से ली गई है । गिरि- 
घारनजी का वर्ून तो पद्माक्रजी के वर्णन से ही बहुत नीचा है| 
छुटव मुठिन संग दी छुट्ो लोक-ल्ाज. कुल-चाल ; 
लगे दुहुनि इक सेंग हो चलचित सेन गशुल्ञाल। 
दियो ज्ञु पय लाल चखनि में खेलत फाग खियात ६ 
चाढृत हैं अति पीर सुन काढ़े हू सु शुलाल। 
(विद्वारी-सतसई ) 
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महाकविं विहारीलाछजी के दोनों दोहे सरल और सुस्पष्ट हैं। 
पाठक स्वय देखें, इन दोहों में प्रेम का केसा अच्छा वर्णन 
है। गुलाल के निकल जाने पर भी प्रेम कम नहीं होता । 'नैन' में 
गुलाल के साथ-साथ गुपाल भी तो लगे थे । गुल्ला निकल गई, तो 
क्या हुआ, गुपाल तो नहीं निकले | 
बिद्रीलालजी के इन दोनो दोहों का कतरन लेकर पद्माकरजी 
ने अ्रपने इस प्रसिद्ध छुद की रचना की है | देखिए - 
एके सँँग धाए नेंदलाल ओ' गुल्ाल दोऊ) 
हगन गए हैं भरि आनंद मसढ़े नहीं, 
घोय - धोय हारी 'पदुमाकर! तिहारी सूहिं, 
अब तो उपाय एको चित्त पे चढे नहीं । 
कहाँ जाओ, कासों कहों, कौन सुने मेरी पोर, 
कोऊ तो निकासी जासों दरद बढ़े नहीं; 
एरी मेरी बीर जैसे-तेसे इन ऑखिल ते 
कढ़िगो अवीर, पे अहदीर को कद नहीं। 
पद्माकरजी का यह छुद भाषा-काव्य-जगत्‌ में बहुत प्रसिद्ध है | 
लोग इसकी भूरि-भूरि प्रशसा करते नहीं अघाते | पर इसमें पद्मा- 
कर की करतूत नीचे देखिए-- 
लगे दुहुनि इक संग ही चलचित नेन गुलाल | 
€ विद्दारी ) 
एके सेंग धाए नेंदनाल ओ' गलाल दोऊ 
दृगन गए हैं भरि आनंद मढ़े नहीं।" 
( पद्माकर ) 
चादत है झत्ति पीर सुन काढ़े हू तु गुज्ाल। 
( बिहारी ) 
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एरी मेरी वीर, जैसे-तैसे इन आँखिन तें 
कढ़िगों अबीर, पे अह्दीर को कढ़े नहीं। 
( पह्मकर ) 
पर इतना तो स्पष्ट ही है कि विद्दरीव्ललजी के दोढे की-- 
छुटत मुठिन सेँग दी छुटी लोक-लाज, कुल-चाल | 
वाली बात पद्माकर नहीं ला सके | 
गिरे कंपि कछु कछु रहै कर पसीनर लपटाइ ; 
डारत मुठी गुल्ञाल की छुटति मुँठी हो जाइ। 
( विहारी-सतसई ) 
कोई प्रेमिका नायिका अपने प्रियतम के साथ फाग खेलने आई 
है | वह मुछी में गुलाल भस्कर नावक पर फेकना चाहती है, पर 
उसे नायक-दर्शन से सात्त्विक होता है। अतएव हाथ कॉपने से 
कुछ गुलाल ग्रिर जाता है। जो थोडा-सा शेष रह जाता है, वह 
जात्तिक होने के करण स्वेद की उत्पत्ति से हाथ के पसीजने पर्र 
हाथ से लपटकर रह जाता है। इस प्रकार नाविका यच्पि साहस 
करके गुल्लाल की मूठि प्रियतम पर फेक्ती है, पर उसका गुलाल 
फेकना झूठा हो जाता है| गुलाल प्रियतम ठक पहुँचता ही नहीं । 
हिंदी-सापा के आचार्य कविवर रघुनाथ ने भी फाग में सात्तिक 
होने का वर्णन किया है | देखिए--- 
फागु सची बरसाने के बाण में, 
पूर रहो थक्ष चान -तरंग सों 
योप - वधू इत ठाड़ी; शुपाल 
उते 'रघुनाथ' बढ़े सच संग सों । 
घूंघट टारि; सखीच की ओट हैं 
प्यारी चलाई जो प्रेम उमंग सोौं 
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लागी तो मूठि अबीर की आयः 
पे प्यारों अन्हाई गयो उहि रंग सों । 
रघुनाथ ने नायक को सात्तिक होने का वर्णन किया है। नायिका 
ने मु्ी में भरकर नायक पर गुलाल फ्रेका | नायक युलाल से सराबोर 
हो गया | रघुनाथ का छुद भी विहारीलालजी के दोहे के सम्मुख नहीं: 
ठहरता | बिहारीलालजी के-- 
पीठि दिए ही नेक सुरि, कर घँघट-पट टारि, 
* भरि गुल्ाल की मूठि तिय गई सृठिन्सी मारि। 
में जो बात है, जो वर्शन है वह क्या खुनाथ के- 
घुंघट टारि; सखीन की ओट है 
प्यारी चल्नाई जो प्रेम उमंग सो ; 
मेंस्वप्त में भी है। 
संस्कृत-साहित्य के मर्मश कविवर १० अबिकादत्त व्यास ने भी 
फाण में सात्तिक होने का वर्ण त किया है। वह भी देखिए-- 
आजु की वात कहा कही में। 
मुख सों कछु हू कहों जात न प्यारी, 
साध सै सन की सन ही रही। 
ऐसी कछू विधि बात विगारी; 
अबिकादतः जू जादू. करो 
जमु मैं अपनी सुधि द्वाव बिसारी) 
देखत ही मनमोहत को मुख 
हाथ सों छूटि परी पिचकारी। 
अविकादत्तजी कहते हैं कि नायिका ने जैंसे ही मनमोहन का 
मुख देखा, वैसे ही उसे सात्विक कैंप हुआ; और उतके हाथ त्ते 
पिचकारी छूट पडी | इसका उसे दुःख हुआ, इसीलिये वह श्रपनी 
सखी से कहती है कि मनमोहन के साथ फाग खेलने की मेरी साध 
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मन में ही रह गई । इसमे सात््विक होने का वर्णन कुछ बुरा 
नही है, पर विहारीझलजी के समान कवित्व की कमनीयता इनके 
छुद मे कहाँ * थ्रा ही कैसे सकती है 
फगुआ-वर्णेन 
फाय के समय बज को स्त्रियों किसी सम्माननीय पुरुष को पकढ 
लेती हैं। उसे उन्हें कुछ ले-देकर अपना पिंड छुडाना पढता है। 
इस अवसर पर जो कुछ दिया जाता है, उसे अब के लोग 
'क्मुआ' कहते हैं | वुदेलखड के कई स्थानों मे भी इसका 
रिवाज है। फगुआ का वर न हिंदी के दो-चार कवियों ने ही 
किया है । विहारीलालजी ने वतत-ऋत॒, बासती वायु, फाग ओर फगुआ; 
सबका बडा ही मनोहर और क्रमवार वर्णन किया है। लिखते है“: 
ज्यों-ज्यों पट मटकति, हठति, हँसति, तवावतति मेन 
त्योंत्यों निपट उदार हू फशुआ देत बने न। 
( विद्वारी-सतसई ) 
ज्यॉज्यों कोई सुद्री मोहिनी नायिका नायक के वल्न के छोर को 
पकडकर झटकती है, फग॒ुआ्ा लेने के लिये हठ करती है, उसके 
हाल्यन्यूण' वचनों पर हँसती ओर नेत्रों को नचाती है, 
त्योंत्यो उस नायक को उसके हाव-माव भर अ्ू-विछास देखकर 
बढा आनद प्राप्त होता है। अतएव वह बहुत उदार होने पर 
मो फगुआ नहीं देता। दे भी केसे * फग॒झ्ना दे देने पर नाविका 
की सुखद क्रीडाओं का श्रत हो जायगा, और वह रसिक उतकी 
विलासमयी चेष्टाओं पर ही रीक रहा है। 
धन्य है रसिक विहारीलालजी ! नायिका के हाव-भावादि पर निपट 
उदार नावक को रिम्ताकर फगुआ देने मे विलव कराते हुए ठमने जो 
आ गार-रस का लोत बहाया है, उसे रत्तिक प्र मी ही जान सकते हैं । 
हिंदी के कवियों के दो उत्तम छुंद फगुआन्वर्णन के और हैं, 
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जिन्हें पाठकों के अवलोकनार्य उद्धृत करने तर लोम मे संवरण 
नहीं कर सकता | वे दोनो ये हैं--- 
मधुर - मधुर मुख मुरती बजाय धुनि। 
धाम-घाम धमकि धमारत ही ऊे गया, 
कहे 'पदमाकर! त्यों अगर - अबीरन की 
करिके घलाधली, छलाछनबी बिपे गयो। 
को है वह ग्वालिनि गुवालन के संग में 
सु अग छुविवारी रस संग मे भिने गया , 
व्यं गया सनेह-योज, छव गयो छुरा को दोर, 
गुआ ने है गयो। हमारों मन ते दंसों | 
( प्माऊर ) 
पत्ाऊुस्जी ने मधुर आानुप्रामिझ भाषा में दुगुय्ा मो सो गत 
अच्छा वर्शन जिया है। प्रसाद-गुण भी प्मासरडी हें दे में पद 
£। लिणते एं--. 
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देखिए, कोई सती अपने साथ श्रीक्ृप्ण से फाय सेलनेग्राली नायिका 
से कहती है-- 
खेल्नति फाग्र जो मेरी भद्द, 
इनसों ण्ड़े चाव सो चावरी दैं है; 
केसरि के रँग की भरि सु द्रि, 
डारति कामरी थे पिचके है। 
त्यो ब्जरच॑द्र जू सॉवरे गातनि 
नावे सुगंधन की लपढ़ें है। 
जो मैंगुआ दधि - माखन के, 
सो कहो कह तें फगुआ तुद्दि देर । 

#हे उसी, जो तू इन श्रीक्षप्ण से बडे चाव से फाय खेलती है, 
सो तेरा यह पागलपन है। हे सुदरी, नू काली कमली पर केशर 
के रग की पिचकारियों व्यर्थ ही डालती है। सॉबरे शरीर पर 
सुर्गंधि की लपदो से भरे हुए द्रव्य को डालना भी मुझे उचित 
नहों जान पढता | यदि तू यह सब इनसे फणुआ लेने की आशा से 
करती है, तो तेरा यह काम बिलकुल व्यर्थ है, क्योकि ये कृष्ण, 
जो दधि ओर माखन के मॉगनेवाले हैं, त॒ुके फगुआ को से देंगे ? 

इसमे कवि का भाव वढा ही मनोरम है। उक्ति भी भक्ति-्माव 
एड प्रेम-रस से भरी हुई व्यस्य-पूर्ण एवं मनोहर है। कयन-शैली में 
भी बॉकपन है, पर विहारीलालजी के दोदेवाली बात इसमें भी नहीं है । 

अब नावक और नायिका का जमकर होली खेलना भी देख 
लीजिए । 
रस भसिंजए दोऊ दुहुन तड टिक रहे, एरें न॥ 
छवि सों छिरकत प्रेम रेंग भरि पिचकारी-नेंन। 
६ विह्ारी-सतसई ) 
“बयाषि रस ( आनद ) से नायक-नाविका दोनो ने दोनो को तर 
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कर भिग्ो दिया, तो भी वे (दिक रहे” उनमें से कोई भी हृट्ता 
नहीं । 'छुव्ि सो 'नेन-पिचकारी' में 'प्रेम-रग' मर कर '्िरकत! हैं । 
इस दोहे में पाठक देखें कि नायक और नायिका नेत्र-रूपी पिच- 
कारियों में प्रेम-हूपी रण मर-मरकर किंस अकार एक दूसरे पर 
डाल रहे हैं, और फिर भी रस से सराबोर होने पर भी, दोनो मे 
से एक भी टलता नहीं | आनद में मग्न तथा रस में सरा- 
बोर होना कितना सुहावना है। नेत्रों मे पिचकारी और प्रेम मे 
रंग का रूपक बॉधना बडा ही विदग्धतानपूर्ण है । प्रेम-रग 
भाषा-साहित्य में बहुत ही प्रचलित है | प्रचलित शब्दों में ऐसा 
उत्दृष्ट रूपक ऑधना विहारीज्ञालजीससह् श महाकबियों का ही 
काम है। 
जान पडता है, महाकवि बरिहारीलालजी के इसी दोहे का 
भावापहरण करके पद्माकरजी ने अपना निम्न-लिखित छुद बनाया 
है | देखिए--- 
या अचुराग की फाग लखो; 
जहाँ रागत राय किसोर-किसोरी। 
त्यों पदमाकर' घाली घती फिर 
५... जालहिं. लाल गुलाज की भोरी | 
जेसी - क्ी-तेसी रही पिचकी करः 
काहू न केसर रंग में बारी, 
गारिया के रंग भींजिगो साँवरे , 
सॉबरे के रंग भींजिगी गोरी। 
बिद्वरीलालजी के दोद्दे की अ्रपेज्ञा पत्माकरजी की भाषा मनोरम 
शब्दालंकार-युक्त है। परंतु भाव, जो काव्य का प्राण है; पद्माकरजी 
के छुद भे वैसा उत्कृष्ट नहीं आया, जैसा बिहारीलालजी के दोहे में 
है। ब्रिहारीलालणी की अनुराग की फाग सचमुच अनुराग की 
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फाय है। पद्माकरजी ने अनुराग की फाग मे केशर और गुलाल 
लिखकर अपनी हीनता दिखला दी। वेचारे करें, तो क्या करें ! 

सिद्ध सारस्वतीक, अपूर्व-प्रतिमा-सपल महाऊबि बिहारीलालजी की 
समता करना हँसी-पेल नहीं है । 


औष्म-वर्णन 
अब ग्रीष्म का वर्णन देखिए । भीष्म का वर्णन मी विहारीलालजी 
से बडा ही मनोरम और सच्चा किया है। इस दोहे के भाव को भी 
हिंदी के अनेक लब्ध-पतिष्ठ कविपरों ने अपनाया है) विस्तार-भय से 
केवल दो-एक उदाहरण ही दूँ गा। 
नाहिन ये पावक प्रवत्न लुएँ चलति चहुँ पास, 
सानो विरद् वसंत के ग्रीपप् लेति उसास। 
( चिद्दारी-सव्सई ) 


५हे सखी | यह प्रबल पावक नहीं है, जिसकी ऑच अ्रसह्य हो 
रही है| यह तो चारो ओर से लू चल रही है। मुझे तो ऐसा जान 
पड़ता है, मानो ऋतुराज वसत ( रूपी नायक ) के विरद में प्रष्स- 
ऋत ( रूपिएी मोषितपतिका नायिका ) जो उसास लैती है--गर्म 
झहें भरती हे--उसी की 'तपन! के कारण यह वायु-मडल गर्म 
होकर इतना दाहक हो रहा हैं ।” 

इस दोहे में हेतृप्पेत्ना अलकार मे विह्वरौलालजी ने ग्रीष्म-ऋठ फो 
विरहिणी नायिका ओर ऋतुराज वसत को नायक बनाकर अपनी 
विलक्तुण प्रतिभा और प्रगाढ पाडित्य का परिचय दिया है। औष्म की 
भीपण ज्वाला का भी प्रवल पावक में श्रात्यापह् ते का आश्रय लेकर 
आरोप किया जाना कुछ कम महत्त्व-पूर्ण नहीं है। प्रवल पावक के 
समान ग्रीष्म की लू का चर्णन करके विद्दरौल्लालजी ने औष्म की 
मध्याहवादु की रोस्नाचकारी मीपणता दिखलाई है। इस दोहे के 


पद््षतुचर्गन श्द 


भाव पर अनेक कवियों ने छुद बनाए, हैं, पर विस्तार-भय से उन्हें 
यहाँ नहीं देता । 


कहलाने एकत बसत अद्दि मयूर रंग बाघ; 
जगत तपोबन-सो कियो; दीरघ दाघ निदाघ। 
( बिहारी-सतसई ) 


कहते हैँ, महाकवि विहारीलालजी ने किसी चित्रकार के चित्र को 
देखकर यह दोहा कहा था। साहित्य-संसार मे यह खुब ही प्रसिद्ध, 
है। इसके भाव को अनेक लब्ध-प्रतिष्ठ कवियों ने अपनाया है। इर 
उदाहरण अनेक मिलेंगे । 


ब्रेठि रही अति सघन बन, पेठि सदन मन माह; 
देखि दुपहरी जेंठ की छाहों चाहति छोहेँ। 
बिहारी-सतसई ) 
कितनी उत्कृष्ट रचना है। जेठ की दुपहरी का केसा संचा ओर 
रोमांचकारी वर्णन है | जेठ की “दुपहरीः (मध्याह् ) को देखकर 
छोहे भी छोंदं चाहती है! ठिकाना है इस भीषण ताप का। 
भाषा की सुद्र सजावट पर भी एक दृष्टि कीजिए--बैठि, पैठि, 
सघन, सदन, बन, मन, मन माह; देंखि, दुंपहरी, छोंहों, छोह़ें में जो 
भाषा-साधुर्य और शब्द-वेचित््य है, उसकी प्रशंसा जितनी की जाय, 
थोड़ी है। माषा-सौदय्य में, ब्रज्ममाषा के श्रेष्ठ कवियों में भाषा की 
दृष्टि से, विहरीलालजी का आसन सबसे ऊँचा है । 
कविवर सेनापतिजी, जिनका ऋतु-वर्णन हिंदी-काव्य-जगत्‌ में सबे- 
श्रेष्ठ माना जाता है, इसी प्रकार का भाव अपने एक छुद'मे इस 
प्रकार वर्शन करते हँ--.. 
बृष को तरनि-तेज सहसो किरनि करि 
ज्वाज्षनि के जाल, विंकराल बरसतु हैं; 


। 


पदकऋतु-वर्णुन श्य्र्‌ 


जल-बिहार 
ग्रीष्मातगंत जल-विहार का भी विहारीलालजी ने अ्रच्छा वर्ण न 
'किया है | यहाँ मैं दो दोहे उद्धृत करता हूँ | देखिए--- 
ते चुभकी चलि जाति जित-जित जल्-केलि-अधीर 
कीजत - केसर नीर से तित-तित के सर - त्ीर। 
( बिद्दारी-सतसई ) 
“सरोवर में डुवकी लगाकर जल्-केलि में अधीर हुई नायिका 
जहॉ-जहाँ जाती है, वहॉ-वहाँ के उस सरोवर के जल को अपने अ्रग 
की आभा से वह केशर घुले हुए जल के समान कर देती है |” 

नायिका के अग-प्रत्मग की केशर के समान काति है, श्रतण्व 
उसके श्रग की आभा से सरोवर का निर्मल जल केशर घुले हुए. जल 
के समान हो जाता है। दोंढे की भाषा केसी सुद्र है। शब्द-समृद्धि के 
बल से विह्ारीलालजी ने दोहे में एक निराला चमत्कार, बिना शब्दों 
को तोडे-मरोडे भाषा के सहज सौंदर्य को अछुस्ण रखते हुए, ला 
दिया है । केसर-नीर और के सर-नोर में यमक है | जित-जित और 
तित-तित में वीप्सालकार की छठा दै।तथा ले, चलि, जल ओर 
केलि मे चृत्त्यानुप्रास की बहार है। माधुर्य ओर प्रसाद-गुण पर तो 
बिहरीलालजी का एक़ाधिपत्य जान पडता है| 

कोई सखी किसी दूसरी सखी से कहती है--- 

छिरको नाह नवोढ़ द॒) कर - पिचकी जल्न जोर , 
रोचन - रंग - जाली भई विय तिय लोचन - कोर | 
( बिहारी-सतसई ) 

“पति ने हाथ की पिचकारी से इस नवोढा पत्नी के नेत्रो म जल 
छिंडका । पर उस दूसरी ख््री श्रर्थात्‌ सपली के नेन्रों के कोए मे 
( सौतिया डाह के कारण ईषत्‌ क्रोध से ) गोरोचन के रग की लाली 
हो गई ? 


श्प्प्ड विहारी-दर्शन 


यह दोहा भी काब्य-कला-कुशलता का उत्तम उदाहरण है। 
नवोढ़ा के नेत्रों मं जल छिडका, पर लाल हुए सपत्नी के नेन्नों के कोए, 
अतणव असगति श्रलकार है । नाह, नवोढ़, जल, जोर, रोचन, रग, 
लोचन, लाली एवं विय और तिव में भाषा-माधु्य ओर छेकामुप्रास 
की अद्भुत छुठा है । लोचन की लाली को गोरोचन की लालिमा 
कहना कदि के व्यापक ज्ञान का साक्षी है| 

पिस्तार-भय से मै प्रीष्म-बर्ण न को यहीं समाप्त करता हूँ। 


पावस-वर्णन 
बिद्दरीलालजी ने अन्य हिंदी-कवियों के समान पावस-ऋतु का 
वर्ण न कुछ विस्तार से कहा है। पर हम यहाँ दो-चार दोंढे उदाहरण- 
स्वरूप उद्धृत करते हैं । पावस का भी केसा सागोपाग वर्णान कविवर 
बिद्ारीलालजी ने किया है, यह दर्शनीय है | 


घुरवा होंहिं न अलि, उठे घुआँ घरनि चहुँ कोद, 
लारत आबत जगत को पावस प्रथम प्रमोद | 
( वरिहाारी-सतसई ) 
कोई विरहिणी माथिक्रा पावम को देखकर अपनी सखी से 


“रे मसी, ये शरवा नहीं हूं । पृथ्वी में चारो ओर से घुश्नाँ उठ 
रद दे। ( पहों उुएँ के रेंग के घुरवाओं को धूम्र बनाना बडा ही 
सगत है। ) ऐसा जान पहता है फ्रि पावस-ऋतु का प्रथम मेब-मडल 
जगत्‌ की ज्लाता हुआ आ रहा है ।? 

इस दोए मे कवि की उक्ति बडी ही अनूटी ६। आद्रता प्रदान 
परनेगला सेबन्मठल विरहिणी नायिका को परिवतम के विरद मे 
दादय जान पडता दै। धुरवाओं को वह धूम्र ममती है। इसमे एक 
बात यहत ही सुदर है) प्रकृति का अवनोदन और प्राकृतिक वर्णन 

खबूठा है। चागे ओर धुर्वा ओर मेप-मडल का दृश्य बरसात में 


पट्ऋतु-वर्यन श्ष् 


बढा ही सुहावना होता है| विरहिणी भले ही उसे दाइक सममे। 
दूसरे पक्तु में पावत का प्रथम मेघ-मडल ससार को दुग्ध करता है, 
कहना भी बिलकुल ठीक है। निदाप्र की दीर्घ दाघ से तत धरातल पर 
आपाढ-मास के प्रथम मेघ॒ जब्र घिरते है, तब अ्रसक्य उष्णता होती 
है। गर्मी इतनी अधिक बढ जाती है कि निदाघ की दाघ भी उसके 
समक्ष कुछ भी नही जान पडती | तद्त प्रथ्वी में से प्रथम वर्षा होने 
पर 'भभूके' निकलती हैं। अतणएव विद्वारालालजी का जारत आवत 
जगत को पावस प्रथम पयोद' कहना बिलकुल ठीक है । इसमें प्रकृति 
का अच्छा अवलोकन है। 
कोन सुने १ कासों कद्दौ  सुरत विसारी नाहः 
बदाबदी जिय ल्ेत हैं ये बदरा बद्राह। 
( बिहारी-सतसई ) 
नायिका विरद से व्याकुल हो रही थी। वर्षा-ऋतु के ब्रादलो की 
ओर देखने से उसकी वेदना और भी बढ गई | बह कहती है-- 
“कोन सुनता है ? *किसस कहूँ ! स्वामी ने सुथ्चि भुला दी 
है| अब ये बदराह' बदरा' बदावदी ( होडा-होडी ) प्राण 
ल्षेते क्र ! 
इस दोहे में भाषा के समुचित नियत्रण, भाषा-माधुय, शब्दालंकार 
और स्वामाविकोक्ति पर व्यान दीजिए। जो बात एक कवित्त में 
कठिनाई से कही जा सकती है, उसी को एक छोटे-से दोहे में ओर 
उसे भी इतने अनूठे ढण से कहना बिहारीलालजी का ही काम है ), 
इस दोहे की द्वितीय पक्ति की भाषा कई कवियों ने अपनाई है | 
सुप्रसिद्ध कवि लाल कहते हैं-- 
बेद्रद बैरी,बद बदरा बड़े ही बुरे , 
सितभ्रति तासों प्रान कैसे के बचाय हैं। 


श्दद विहारी-दशन 


हनुमत कवि कहते हैं--- 
शसावन मोंहिं सुदात नहीं, 
बद्रा बदराह लगे जुरिं धावन। 
एक और कवि महाशय लिखते हैं-- 
काह कहीं सखि, नाह बिना 
अब ये वबद्रा बदराद वतावत। 
इस प्रकार और भी श्ननेकों ने किया है । विद्वारीलालजी के इसी 
दहे के भाव पर सुप्रत्तिद्ध श्र गारी कविवर वोधा ने अपना यह छुंद 
बनाया है-- 
ऋतु-पावस स्थाम घटा उनई, 
लखिकें मन धीर विरातों नहीं; 
धुनि ढाहुर - मोर - पपीहन की 
सुनिरके छिन चित्त थिरातों नहीं। 
जग ते बिछुरे कवि 'वोधा” द्वितू, 
तब त॑ उर - दाह बुमातों नहीं; 
हम कौन ते पीर कई जिय की, 
दिलदर तो कोझ दिखातो नहीं। 
इसमे संदेह नहीं कि बोधा कवि की दस रचना में सहृत्यता और 
भावना के साथ-साथ भाषा का स्वामाविक प्रवाह ण्ठा ही मनोरम 
है। छु हृदय पर आवात करता हैं, पर फिर भी “कौन सुने ? कारों 
के: में जो कदणा का भाव है, जो नेगेश्य हे, जो हृदय-तल वो 
श्लि्‌ देनेग्नली बात है, बट ट्य कोन ते पीर कहे जिय की. दिलदार 
यो सोक्ध व्सानो नहीं मे क्लें ई? 
ब्विरह-जरी कस जीगननि, कट्दो सु उह्दि के वार, 
अरी आ्रव भगि भीतर, चरसत आज धँगार। 
( बिद्दारी-सतसई ) 


पदऋदठ॒-वर्यन १८७ 


“४ विरह-दग्घ कामिनी ने जुगनुओ को देखकर कितनी बार अपनी 
सखियों से कहा कि अरी सहेलियो, आज अंगार वरसते हैं, उठकर 
भीतर आ जाओ |” 

जुगनुओ की बमक में अगारो की वर्षा का आरोप खूबी से किया 
गया है | विहारीलालजी के इसी भाव पर कोई करनेश या परमेश 
ऋषि कहते हैं-- 

कहे 'करनेश' ( परमेस ) चमकति जुगतु नचाय, 
मेरे मन आई ऐसी बक्ति अनुमान ते; 
बिरदी दुखारे तिन पर कूर दई मारे; 
मानो सेघ बरसत अगारे आसमान ते। 
इन्होंने तो गजब ढा दिया । दूसरे की उक्ति को कितने गव॑ से 
अपना अनुमान कह रहे हैं। 
दिडोल्ला-वणन् 
हेरि छिडोरे गगन ते परी परी-सी दूदि, 
घरी घाय पिय बीच हीं, करी खरी रस-लूटि | 
( बिहारी-सतसई ) 
कोई अप्सरा के समान सोंदर्यवती, नवयोवना नायिका हिंडोले पर 
आनद से भूल रही थी कि अकस्मात्‌ उसका पति आ पहुँचा। पति 
को देखकर उस सुदरी को सात्विक भाव हुआ, और सात्विक में कंप 
होने से वह हिंडोलें से गिर पडी। उस समय को अवस्था-विशेष 
का वण न करते हुए विहरीलालजी लिखते है-- 

“नायिका को हिंोले-हपी गगन से परी के समान घरा-मदल 
पर नौचे आते हुए देखकर पति ने दोडकर उसे बीच में टी 'घरी' 
( पर्डी ) ओर खरी रस-लूटि करी |? 

इस दोहे मे हिंडोले को गगन ओर नायिका को परी बनाकर 


श्ष्द विद्यरी-दर्शन 


बिहारीलालजी ने काव्य-के सोचे में जिस अनूठे ढग से उतारा हे, 
वह सर्वया स्त॒त्य है। 'प्री परी-सी दृटि! की उपमा ओर 'हिंडोरे- 
गगन का रूपक दोनो ही चमत्कास्पूण ह। 
इसी भाव पर, इसी दोहे के पदहरण करके, कवि तोष लिखते 
ह्ृ रा 
राचटी तिप्हले की वेठी छुविवारी चाल , 
देखति तमासों गुड़े आलिनि लगायो है, 
परि गयो नजर  हरिन-नेनी जू के हरि, 
हरि हू ने तिरणि कटाथृहि चलायो है। 
मैन सरवरी तरफर गिरी परी ऐसी, 
वीच हरि धरी खरी लूटि रस पायो है; 
सास-नंद धाइ आई पाये गई कहें 'तोप! 
आज जअजराज घर ऊजरो बसायों है। 
इतना तो स्पष्ट हो हे कि विद्वरीलालजो की भाषा तोप के छुदद मं 


बहुत दी ढीली-टाली हो गई है । 
पिहारी तोप 
( १ ) परी परी-सी द्वूटि (१) गिरी परी ऐसी 
(२) धरती घाड पिय बीच ही. (२) बीच हरि घरी खरी 
करी सरी रस-लू । लूटि रत पायो है। 


तोप के छुद में गवर्टी तिमरले का लिपना अप्रयुक्त जान पढता 
है गबर्ण छोडे-द्योढे उेरो को करते हैं, जिनमे तिमजिला होता ही 
नईी। जि बिद्वरीलालजों ने टिठारे को 'गयनों लिसक़र तदनतर 
नागर वो उत्त पर से पर्रीचरी-सो दि! लिखा था। तोप ने “गगन! 
का फटी भी उल्लेरा न उसके गिर परी ऐसी लिख मारा । यह 
स्यूननदलदोप है। नायिझा को पिमज़िले से गिराज़र भी तोप ने 


श्प्र्म्प 


प्रस्द्ा दाम नरीं िय्रां। फिर नायिक्म छे गिरने पर नावक का उसे 


पट्आतु-वर्णन श्र 
जरीच में घर लेना और खरी रस-झूटि करना एवं उसी सम्रय वहीँ 
उस नायिका की सास-तमंद श्रादि का धवराहट में' दौडी आना; ओर 
लायक से कहना कि तुमने आज उजदते हुए वर को बचा शिया है) 
आदि अनौचित्य-पूर्ण वर्णन है । इसमे ४ गार में भवानक की इस 
तरह स्थायी होना साहित्यिक दृष्टि सें कवि के अजान को उुत॒क 
है । वोष का छुद विह्रीज्ञालजी के दोहि के सम्मुख यो ही है, ज्यों 
ही आगे कॉच । 
शरदू-बर्णन 
घन-घेरो छुटिगो, दरषि चली चहूँ दिसि शाह; 
कियो सुचैनों आय जग, सरद-सूर नरचाह। 
( बिह्ारी-सतसई ) 
“घन ( रूपी कय्क ) का घेरा छूट गया । हर्ष हुआ । चारो 
दिशात्ं में लोग प्रसकषता से यात्रा करने लगे । शरदू-हगी इए दुपति 
ने आकर ससार को सुख-शातिमय कर दिया ।” 
इस दोहे मे बादलों के घेरे को या मेघ-मडल को करके का बेस 

चनाकर सलाररूपी नगर को चारो ओर से पिख्वाना फिर शरद, 
रूपी घूर नृपति के आगमन से उस मेघ-मंडल रूपी कत्क को हैट 
जाना एव सातारिक लोगों का वर्षा के अनतर मेब्रमंडल् के कंटक 
कचरे से मुक्त होकर चारो दिशाओ्रं में व्यापायदि के लिये जाना, 
( जैता कि प्राचीन काल में मारत्वर्ष में ढोता था ) आदि सच्चे 
और ,समीचीन वर्णन है। शरद-आठ का चित्र, रंक कौ धेय 
और सरदू-पूर, घन-घेरा, नरनाह आदि की सुदर योजना, सभी 
अशसनीय हं। 

आरन सरोरह कर-चरन, टेंग खंजन/ झुख पे: 


सै आव सुंदरि सरद काहिन करहि अनंद। 
( विद्दरी-सतसई ) 


श्६० विहारी-दशन 


८ज्वदुण रग के तरोज इसके हाथ और पैर हैं। ( कर-कंज आर 
पाद-पद्म भाषान्ताहित्य में ्रतिद्ध ई ही ) खंजन इसके नेत्र हैं। 
शारदीय पूर्णचद्र इसका मुख है। यह शरदू-रूपिणी सुंदरी उमय पर 
आदर क्सि आनंदित नहीं करती ९ 

इस दोहे में शरदू-सुंदरी दा त्पक अच्छा है । साथ-साथ शर4ू-अतु 
में आनद देनेवाले चंद्रमा, संजन ओर कमल का वर्णन भी कवि के 
प्रकृति-प वेक्ण की साक्षी देता है । भाषा-माहुर्य तो अनूठा है ही 
धमै आव' कहकर कवि ने अपनी रासिकता का भी परिचय दिया है। 

कई लोग यह आक्तेप करते है कि विदारीज्ञाऊजी ने यह दोहा 
निम्न-लिखित सुदर श्लोक को देखकर वनाया है-- 

समुल्लसित्द्ुज्ललो चलेन विसोदयन्तो तरुणानशेषान्‌ ; 
शुद्धान्वरागुष्तपयोघरश्नी. शस्त्रवोढेच समाज्गाम | 

“उल्नतितनपन्नयलाश नेत्रा नवोढान्के समान शरद्‌ घुद्धवर में 
पयोघरों दी शोभा को छिंपाएं तवे तदुण युवकों को आनदित करती 
हुई आई ।” 

मैने श्लोक को जैसा-का-वैसा हिदी में लिख दिया है| सत्कृतज् 
श्लोक ते ओर भाषा जाननेवाले हिंदी-ह्पातर से श्लोक के भाव को 
देखें। फिर एक दृष्टि दोहे के माव पर करें। दोहे में और श्लोक मे 
बहुत अतर है। श्लोक में 'शरन्नवोढेव कहकर कवि ने रूपक को 
भ्रष्ट कर दिया है, 'पंकजलोचनेन मे रुपक बाधा, पर शरभनू 
को नवोहा ने बना पाया। केवल नवोहा झे समान लिखा हई। 
विद्वयरालालजी के रूपक मे जो वात है, वह अनूठी है। संस्कृत-एइलोझ 
में वेनी दाव्य-कला-कुशलता नहीं । रत्कृतन्यद्य का नुद्घावर और 
पैयोधर' का श्लेष भी उत् कमी को पूरा नहीं कर पाता । फिर दोहे 
में 'लज़ना और “चंद्र से शरद्‌ का वर्सन स्पष्ट हो रहा है| सस्कृत- 
ज्लोक में यह बात न होने से बडी हीनता ह ) 


पटऋठ॒-बर्णन १६६ 


ताले यह कि संस्कृत का श्लोक दोहे से बहुत नीचा है । 
महाकवि विहारीलालजी के उपयुक्त दोढे का भाव लेकर मुख- 
#चद्र और खजन-नेत्रों का वर्णुन करते हुए दिनेश कवि ने तिम्त- 
लिखित सु दर छुद कहा है-- 
आनंद को कंद लसे मुख-इंदु अरबिंद, 
पात्िप अमंद तन कीरति की काम की, 
तासा-तिल-कुछुम, प्रकाप कॉस हॉस मानों 
सके को वखानि खानि सोहै बिसराम की। 
खंजन दिनेस” दृग। त्रिवत्ञी - सरित, कुच 
कलस उतंग छाई छवि कटि छाम की; 
कीजिए कन्हाई मदभाई। आई कुंज-बन 
सरद सुद्दाई के निकाई उहिं बाम की। 
दिनेश कवि का यह छुद उत्तम बन पडा है। इसमे सुदरी को' 
शरद्‌ में अच्छे ढग से दिखलाया है । फिर नासा-तिल-कुसुम' एव 
थ्रकास हॉस कॉस मानो”! कहकर दिनेशजी ने व्िहारीलालजी की 
अपेज्ञा शरदू के वर्णन को और भी स्पष्ट कर दिया है। भाषा भी, 
मनोरम और अलकृत हे । 
रास-बर्णत  , 
शरद-आतु में कई भाषा-कवियों ने राठ का वर्णन किया हैं। 
पदऋतु का सागोपाग वर्णन करनेवाले बिहारीलालजी ने भी शरद 
के रास का वर्शन किया है। देखिए, कैसी सुदर उक्ति है-- 
उयो. सरद-राका-ससी, रमत रसिक रसन-रास; 
लद्दाछेह श्रति गतिन की सब लखे सब पास। 
( बिद्वारी-सतसई ) 
रसिक श्रीकृष्ण संपूर्ण गोपिकाओ को 'लहाछेह अति गतिन की 
के कारण अपने-अपने निकट लखाई पढते है; किसी से भी दूर नहीं, 


श्र विहारी-दर्शन 


हैं। प्रेम्यतिमा कहीं प्रेमियों से दूर हो सकती है ? मापा मे निराला 
चौँकपन, अनूठा शब्द-विन्यास ओ्लोर अलकारों का आलोकअसाद 
तथा माधुर्य देसते ही बन पढते हैं। दक्षिण नायक का ऐसा वर्णन 
इतनी पवित्रता ने करना प्रत्येक कवि का काम नहीं है । कु 
उसी दोहे के भाव का अपररण कर पदों तक को तद्॒त्‌ लेकर 
अभिमन्यु कवि कहते हैं -- 
यमुना के पुलिन उज़ेरो निसि सरद्‌ की, 
राका को छुपाकर किसन नभ चाल की , 
नंद को कढेंतो तहीं गोपिका-समूह लैकें 
रची रास-करीडा बजे बीना डफ तात्ञ को। 
लहादेः गतिव की कही ना परत सोवे, 
द-द्देंगाविकान मध्य छवि सैंदलाल की , 
सोभा अवलोक्ति अमिमन्यु' कवि चोल छठो, 


पदऋद॒-र्णुन १६३ 


प्रयोग शुष्क वेयाकरण को भी रस-पूरित कर देता है। ओक-ओक 
सब लोक सुस्त कोक सोक ऐमत' को देखकर शब्दालकारों के प्रेमी 
आनंद-सागर मे गोते लगाते हूँ। 'त्योत्यो बढ़त विभावरी 
हेमंत! पर ऋतुकाल के निरीक्षक लट्ू होते है । ज्यो-ज्यों बढ़त विभा- 
वरी' के आगे ध्योन्यो बढ़त श्रनत, ओक-ओक सब लोक सुख फोक 
सोक शेमत' पर रसिक काव्य-त्ेमी बलिदार होते है। हेमत-कूतु मे 
रात्रि का बढ़ी टोना, इससे सयोगी टपतियो को अनत आनद होना तथा 
चकई-चकवा को, जो रात्रि मे बिछुड जाते हैं, अ्नत शोक होना आदि 
भी बे ही ममीचीन, सुद्दावने ओर स्वाभाविक वर्णन है । 
मिलि बिहरत, बिछुरत मरत, दंपति अति रस-लीन + 
नूतन विधि हेमंत की जगत जुराफा फोन। 
( विदहारी-सतसई ) 
“जो पति अति रस-लीन' हैं, वे मिलकर विहार करते हैं, ओर 
बिछुड़ने से वियोगाग्नि में दग्ध होते हुए मरण-ठल्य कष्ट को प्राप्त 
दोते है| देमत-ऋतु के नूतन विधान को देखो। इसने धसार को 
( जगत्‌ के लोगों को ) जुराफा पत्ती के समान रंग-बिरगा बना 
डाला है।” 
कितनी स्वाभाविक एवं अलकृत भाषा में केसा सुदर वर्णन है, 
इसे मर्मज्ष देखें । कविवर के इसी दोहे का मावापहरण कर प्रसिद्ध 
'कबि ग्वाल लिखते हैं-- 
जोमदार जीवन को जोम को जगैया बढ़ों 
आयो अब जाड़ो जग करन जुराफा-सो | 
कियो सबे जग काम-बस, जीते जिते के ड़ 
सरहिं सर-धनुस कर अगहन गहन न देय | 
हर ले , -“ (बिहारी-सतसई ) 
“ग्गहन ( कामोहीपक होनें के” कारण ) कामदेव का ऐसा वीर 


श्६४ विद्यरी-दर्शन 


झत है, जिसने बेचे अजेय लोगों को भी जीतकर सत्र जग को 
च्यम ( नृणति ) के वश भें कर दिया हैं। वह छुसुमशर कामदेव 
को हाथ में धनुपनचाण घारण नहीं करने देता। जब झत्व ही ऐसा 
चीर हैं कि उसने नव जग को जीतकर, अजेय लोगों पर भी विजय 
आप्त ऋरके उन्हें अपने स्वामी के अधीन कर दिया, तब स्वामी को 
स्व घनुपनाण उठाने वी आवश्यक्ता ही क्या है ।” 
टेस दोहे ने अगहन गहन का यमक 'कुसुमसरहिं सर-धनुस दरो 
का भाषा-मोठ़च और अगहन का सामिग्राय विशेष्य सभी आनददाबी 
हैं। दोहे की प्रत्येक वात उत्कश्वामय अतएव प्रश॑ननीय है । 
छ 
पूस-मास सुनि सखिन मुख साँइ चलत सवार; 
ले कर बीत प्रवीन तिय गायों राग मत्तार। 
( बिह्ारी-सतसई ) 
/ पूम-मान में सखियों के मुझ से यह मुनकर कि स्वामी प्रात काल 
विदेश-यात्रा करेंगे, प्रवीण पली ने कर मे बीणा लेकर मलार राग 
गाया । नलार का गाया जाना वर्पा-झतु का सूचक है, और स्मीत- 
फोदिदों के एक मप्रदाव की ऐनी धारणा है कि यदि विश्युद्ध मलार 
गाया जाउ- तो वर्षों होगी। वर्षा कराकर स्वामी को विदेश-यात्रा 
से गेजने के लिये प्रवीण पन्‍्नी ने मलार राग अलापा, मिससे वर्षो 
हुई, और महाशय विदेश जाने से रक गए। इस दोटे मे कविवर 
ने जनभुति से आदर दिया है। 
इस दोहे का मावापरर्ण करने रसिकपमिहारी उर्फ ग्विकेश 
सल्ने ए-- 
मुनिके सम्ियान पे सार सवार 
चले इत पूछ को मास जु छागो $ 
पसिक्रेम' रहो दुल् द्ोय भें, 
अप्र डीजे कह्दा सु मनोमव जागो । 


पद ऋतु-बर्णुन ध्ह, 


कछु ठानों उपाय दुई को मनाय + 
पसारिकें ऑचल सो बर मोंगो ; 
गहिके कर बीन प्रबीन तिया 
तब हीं तहँ राग मलार सु रागो। 
कहना न होगा कि रसिकबिहारीजी का यह वर्णन बिद्ारीलाल- 
जी के दोह्दे के सम्मुख नहीं ठहरता । क्या भाव ओर क्या भाषा, दोनो 
में ही यह महयशय पिछुडें हुए हैं। इसी दोदे के भाव पर लक्ढ[ 
होकर इसका अ्रपहरुण करते हुए एक और कवि लिखते हैं--- 
सीत समे परदेस को पीय-पयान सुनो वह रोबन लागी + 
था ऋतु में क्यों हूँ ये रहें घर, देवता पूजि मनावन लागी , 
और उपाय तक्यो थे कछू। तब साजिकें बीन बजावन लागी + 
प्यारी प्रबीन भरे सुर मेघ-मत्नार अल्ञापिके गावन लागी। 
इनका वर्णन तो रसिकविहारी के वर्णन से भी बहुत नीचा है । 
शिशिर-वर्णन 
लगति सुभग सीतक्ष किरन, निसि-पिन सुख अवगाहि ; 
माह ससी-प्रम सुरञञ-ज्यों रदृति चकोरी चाहि। 
“भाह-महीने में यूर्य की किरणें उष्ण नहीं, शीतल जान पदती हैं । 
चकोरी भ्रम से सूर्य को चद्र समझती है | इस प्रकार दिन में शीतल 
किरणोंवाला वूर्य चढ़ बनकर उसे सुख प्रदान करता हैं, ओर निशि 
में स्वव चंद्रमा अपनी शोतल किरणों से उसे आनद प्रदान करता 
है। इस प्रकार उत्त निशि-दिन सुख-ही-सुख रहता है !” 
इस दोदे मे मादन्मास की उत्कद ठड का वर्णन है, जिसमे यूर्त 
की किरणों ( घाम ) में बैठने से भी ठड दूर नहीं होती । 
विस्तार से में विहरीलालजो के ऋत॒-चर्णन को यहीं समा 
करता हूँ। इसमें पाठकों ने देखा होगा कि मशकब्ि ब्रि्धारालालजी 
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कविता का राज्य सौंदर्य है। वह सौदय बहिजंगत्‌ में भी है, ओर 
अतर्जगतृ में भी । कविता में बहिजंगत ओर अतर्जगत्‌ दोनों के 
सांदर्य का वर्णन प्रचरता से पाया आता है। ययार्थ में कला का प्रधान 
गुण उसका सोंदय ही है| कवि सोदयापासक होता है, शोर प्राकृतिक 
सौंदर्य को चित्रित करने के साथ-साथ नूतन सौंदर्य की भी सृष्टि 
करता है । स्मरण रहे, ससार के सपूर्ण कवि सौंदयोपासक और 
रुप के प्रेमी कदे जाते हैं। उन्होंने जहों रमणी के अगगत्यग का 
बाह्य सौंदर्य वर्णन किया है, वहाँ उसके हृदय के प्रेम एवं 
करुणा श्रादि अ्रतजंगत्‌ के सोदय' का भी वर्ण न किया है । जो 
कवि केवल बाहर के सौंदर्य का ही वर्णन सुंदर रुप से करते हैं, 
वे'कवि श्रवश्य है, पर जो कवि मनुष्य के मन के प्रेम, करुणा आदि 
सौंदर्य का भी सुदर रूप से वर्णन करते हैं, थे उनसे कहीं श्रेष्ठ 
हैं। वाह्य सोदर्य चित्ताकर्षक अवश्य होता है, पर अतजगत्‌ श्र्थात्‌ 
हृदय के सोदर्य क्री तो बात ही निराली है। फिर भी वाद्य श्रोर 
अतर्जगत्‌ के सोंदर्य मे एक निगूह संबंध रहता है । मानवन-ससार में 
बाह्य सोंदय॑ केवल ज्षणिक आनंद देनेवाला नहीं है, उसका एक 
विशेष मूल्य है। बहिजेंगतू का सोदय्या भाधुव पूर्ण होता है, ओर 
वह माधुर्य मनुष्य के हृदय पर प्रभाव डालता है, जिससे मन का 
विकास होता है। यह निश्चित है कि प्रेम, हप, स्मृति, उत्साट ओर 
विस्मय आदि भावों एवं क्षमा, दया ओर सहिष्णुता आदि शुर्णों को 
उत्तत्ति भी इसी बाह्य सोंदर्य के बोध ते होती है । 
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श गार-रस मे तो सौंदर्य का अब्ल साम्राज्य रहता है। इसमें 
मानदीय रुप-तौदब और प्राकृतिक सोंदय का वर्णन प्रचुरता से 
प्राप्त होता है। स्मस्ण रहे, वहिजंगत्‌ का सौंदर्य ऐसा हे, जिसे 
हम हृदबगम तो कर सकते हैं, पर उसकी सृश्टि नहीं कर सकते ! 
मानवीय रुप-मौंदर्य के हम दर्शक-मात्र रहते हैं| यह सौंदय वस्तुगत 
ही होता है। बाह्य सौंदर्य भी बढा चित्ताकर्मक होता है। 
इसके प्रबल आकर्षण को ससार भली भाँति जानता है। यह चक्षु- 
ग्राह्म रुपन्मोदर्य सचमुच वढा प्रभावशाली होता है। इससे 
इद्रिय-तृति और हृदयनुष्टि होती है। इस रुबंध मे हिंदीन्‍ससार 
के प्रतिमाशाली क्वीश्वरों ने अपनी प्रखर प्रतिमा के बल से ऐसे 
सांदर्य-जगत्‌ की सृष्टि की है, जो हिंदी-साहित्य की एक बहुत बडी 
विशेषता है। दस प्रकार के साहित्य को शिख-नख या नख-शिख- 
वर्णन का साहित्य कहते है। अनेक » गारी कवियों ने 'नख-शिख' 
या 'शिलन्नग्य! के पूरे वर्णन प्रवर्धों मे लिखे ई। इनमे से कई कवियों 
के नफ-शिसनर्णन के प्रवध टक्साली है। उनमे बढी ही मनोहर 
उत्तियों पाई जाती है, जिनमे प्राकृतिक रुप-बर्णन के चित्रण के 
साथ नूतन सोदर्य जी भी स॒ष्टि की गई है। 

थाने रहे, कवि प्रायः आध्याम्िक होते ह । वे सुंदरी 
नायित के अगन्लागों की ओर सभोग-लालसा ने नहीं, बल्कि 
आदर देखते हैं। और. पश्चात्‌ एक नायिका में ही कल्पना 
झे वल मे सड्ठि के अनेक सुढर पदार्थों के सौंद्य' का समावेश 
करते 7। ने श्रनेक पढ़ाथों के सोदय से नाविक। हे शारी- 
रिर नोदरय हा मिलान करने सौदपरोगामफ होने की वोग्यता प्रकट 
पन्ने द। ज्मस्य रुपना चाहिए कि कवि स्थूल जगत्‌ का उपासक 
ने दोम्ट आधामिक होने के कारण यूच्म ससार का रहस्य उद्ब्राठित 


क्ग्ता और 
कच्ता 2 । जुम-- 
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है खगनमृग, हे मधुकर-श्रेनी, तुम देखी सीता मगनेनी। 
खंजन, सुक, कपोत, मूंग; मीना, मधुप-निकर, फोकिला प्रबीना। 
कु द-कली, दाड्मि, दामिनी। कम, सरद, ससि, अहि-मामिनी । 
अरुन-पास, सनोज-धनु, हंसा, गज, फेहरि निज सुनत प्रसंसा । 
अआीफल्ष, कनक-कदलि हरषाहीं, नेकु न संक सकुच मन साहीं । 
सुन जानकी तोहि बिन आजू, हरसे सकत् पाइ जतु राजू । 
( रासचरित-मानस, आ० कां० ) 
इसमे तुलसीदासजी ने सीताजी का नल-शिख-वर्णन किया है। 
इसमे कवि एक ही सीता के श्रगो में अशेष सृष्टि-सौदर्य-दर्शन 
की किस प्रकार इच्छा कर रहा है। क्‍या कोई कह सकता है कि 
उसकी दृष्टि कृवासना से मलिन है ! ऐसे बर्णनों से तो यही स्पष्ट 
द्वोता है कि सोद्योपासक कबि व्यष्टि में समष्टि का दर्शन करता 
ओर कराता है। जेसे-- 
आनन है। अरबिंद न फूल्यो, 
अक्षीगन, भूने कह्ों मेंडरातु हो 
कीर। तुम्हे कट्ठा बाय लेगी, 
स्रम-बिंप के ओंठन को ललचातु हो 
'दासजू! व्याल्ली न, वेनी-वनाव हैं, 
पापों कल्मापी, कहा इततरातु हो? 
बोलती वाल, न बाजती बीन, 
क॒द्टा सिगरे मृग घेरत जातु हो 
( कांठय-निर्णय ) 
इसमे देखिए, एक सुंदरी नायिका के शरीर मे.ही अरविंद, बिंब, 
ब्यालो, बीन आदि का कैसा आरोप करके कवि ने किस प्रकार उस 
नायिका के पीछे अमर, कीर, कछापी ( मयूर) ओर झग आदि 
को ललचाए, हुए ढौडाया है, एवं फिर किस युक्ति से उन्हें मना 
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किया है, और सत्य वात का स्पष्टीकरण करके श्रम निवारण 
किया है। 
न] ५ ०७ ्श ९ 

यहाँ यह लिख देना आवश्यक है कि इस अकार के सोंदर्य-नण ने 
में एक निर्धारित शैली का बहुत कुछ द्वाथ रहा है। आय॑-हिंदुओं के 
साहिल-शाजकारों मे रूपवण न के लिये जो एक आदर्श आइति 
निर्दि् कर ली थी, उसी की सीमा के भीतर बहुतेरे वर्ण न रहे 
हैं। इसमे जो शैली है, उसी का अनुकरण कविता; स्वापत्व-कंता 
ओर चित्रकला में किया गया है। कारण यह क्िशार्य सम्बता 
के केंद्र भारत में जो झार्य-जाति निवास करती थीं, उसकी 
शारीरिक और मानसिक मावनाओं का जो उद्गम श्रोर 
विकास हुआ, वह आचोन संस्कृत-साहित्य ते हिंदों में आया है । 
साथ ही उस जाति की झ्राकृति और सम्बता को वर्णाअ्रम-धर्म ने 
भी बहुत कुछ भ्रपरिवर्तित रक्ला । इसी से भारत के ग्रांतीव कवियों 
के बर्णनों में बिलक्षण साम्य पाया जाता है। हो सक्रता, अन्य 
देशवातियों को इसमे, रचि-मेद के कारण, कुछ विलक्षणता दिखाई 
दे | फ़िर बात यह है कि आज तक ल्पन्सोंदर्य का कोई सावभीमिक 
सर्वमान्य माप-ठड नहीं वन सका। इसमें स्वमाव और शिक्षा के 
कारण सदेव मतभेद रहेगा। पर यह मतमेद सौंदर्य के आधार 
के विषय में ही समव है| स्वय सौंदर्य के विपय भें तो मतभेद हो 
ही नहीं सकता । 

साहित्व-शाक्ष की एक निर्धारित शेली के इस रुपलर्सन में भी 
हिंदी-कवियों मे नवीन चमत्कार उत्पन्न किया ६, जिसका कास्ण 
वाद्य प्रकृति न होकर अंतरंग-प्रकृति है। जब वाह्य प्रकृति से अंतरग- 
प्रकृति का सर्वध होता है, तब माव साकार होता है| ऐसी दशा 
में वाह्म आकृति पर अंतरंग मनोभावो की जो छाया पढती दै। उससे 
बाह्य आक्नति में अंतर पडता है। बसे तो वाह्य आ्राकृति का सौदय 
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स्थिर और अपरिवर्तनशील होने से निष्पाण-सा रहता है, पर जब 
उसमें श्रतःकरण की रुफूर्ति प्रकट होती है, तब उसमें सजीवता के 
साथ-साथ नवीनता आ जाती है ) फिर भी मिन्नन्मिन्न श्रगों के लिये 
जो उपमान नियत किए गए हैँ, उनमें उन-उन विशेष अगो- 
रूप उपमेय से जो साम्य है, वें केवल काल्पनिक न होकर अनुभूति 
के आधार पर माने गए ह। उनमें भी भादो के छाए आइति मे 
जो चंचलता आती है, उसका वर्णन करने के लिये कुशल कलाविदू 
कवियों ने प्राचीन उपमाओं में जो सुदर कल्पनाएं की है, उनसे 
एक निराले, नूतन सोंदर्य की सृष्टि हुई है। यथार्थ में कवि की 
कुशलता भावों के कारण रूप में जो चचलता आती है, उसका चित्रण 
करना है। ऐसे वर्णन ही कठिन होते है, ओर ऐसे वर्णानों से ही 
प्रतिभाश/ली कवि की सोंदर्य-सुजनकारी कारविनी प्रतिमा का 
चमत्कार परिलक्षित होता है। जेंसे किसी अल्हड मुख्धा बाला के 
विपय में विह्वरीलालबी कहते हैं-- 
लिखन बैंठि जाक्की सबि्दि गहि-गद्वि गरब गरूर ; 
मए न केते जगत के घतुर चितेरे कूर। 
( चिहारी-सतसई ) 
ययार्थ में सुंदर अगों का बर्णन मनोमावों के साथ करना ही 
कवि-कर्तव्य है। बाह्य प्रकृति के सौंदय से अतरंग-प्रकृति के सौदर्य 
को मिलाकर वर्णन करने से वाह्म प्रकृति के सोंदर्य में शतगुणित 
अधिक सौदय्य भासित होता है । इसी से तो हिंदी-भाषा के अत्यंत 
श्रेष्ठ कलाकार महाकबि विद्यरीलालजी लिखते हैं--- 
अनियारे दीरघ नयमि, कितीं न तरुनि जहान + 
वह चितवन औरे कछू, जेद्दि बस होत सुजान ! 
( बिद्दारी-सतसह ) 
इसमें प्रकारांतर से महाकबि ने ब्रह्म सौंदर्य के साथ माव-सोद्य 


श्ग्र विहासी-दर्शन 


के अदभुत, आनंददायक मेल की आवश्यकता की ओर इंगरितः 
किया है । 

परम रसीली ब्रज-भपपा के पीयूषवर्षी महाकवि भ्रीविद्वरीलालजी 
से शिल-नख वड्य ही सुंदर कहा है। इसमें भी स्वामाविक, 
तरस वर्णन और सुंदर कल्मनामवी ऊँची उद्ान, दोनो ही 
दर्शनीय हैं। समर्थ कवि ने अपनी प्रस्वर अतिभा के वल से ऐसा 
सरत श्रीर काव्य-कला-पूर्य शिख-नख का है, जिसे देखकर यही 
कहना पढता है कि विश्व के वहुत थोडे *गारी महाकरवियों की 
रचनाओं में शिस-सख-समवधी ऐसी श्रद्वितीय यूक्तियाँ कदाचित्‌ दी 
प्राप्त हो सकती हैँ। इनके इस वर्णन में भी प्रवीण कलाकार का 
इललावव दर्शनीय है। हों मैं संपूर्ण वर्णन को विस्तार-भय के 
के कारण नहों दे सकता। प्रत्येक्ष अग का वर्णन मी मैं न दे 
सकूगा। केवल कुछ वानगी दिखलाना ही मेरा श्रमिग्राय है। इतने 
ही से हमारे विश पाठक्नों को विहारीलालजी के शिसननलनणनः 
की भरेष्ठता का पता चल जावगा। 

.... केशचर्णन 
छुटे छुटाँवें जगत तें सटकारे सुकुमार ; 
मन वाँधत वेली बेंबे नील छुवीले बार। 
( विद्वारीसतसई ) 

“सुंदरी, सुकेशिनी नायिका के 'सटकारे सुकुमार नील छुव्ीले 
बार छुटें चगन्‌ ते छुटते हैं, और 'ेनी देधे) मन को बाँधते हैं । 
किलो समय भी उनसे नहीं वच सकते | 

यदि छूटे हो, तो संसार से छुडाते हैं। ( जो स्वयं नुक्त हैं, वे 
ही दूससे को मुक्त कर सकते है ; कितनी सच्ची यथार्थ उक्ति है। ) 
आापा और माव दोनो ही श्रेष्ठ हैं। जो स्वयं ही मुक्त नहीं हैं-- 
चुदे नहीं ई---बे दूठसें को स्या मुक्त करेंगे--छुड़ावेंगे !ज़ो मुक्त 
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हैं, वे ही जगत्‌ से छुडाने में समर्थ हैं। जो बँपे है, वे बॉधवते ही 
हैं) जो स्वव बधनों मे बेचे हैं, वे मन को बॉधने के सिवा मुक्त कर 
ही केसे सकते हैं ! सटकारे सुकुमार छुवीले वाल जब छूटे होते हैं, 
तब वे ससार से छुड़ा देते हैं। छूटे वालो को देखकर दर्शक सुध-बुध 
खोकर सपूर्ण ससार को भूल जाता है । और, जब वे वाल बेणी 
मे बेचे रहते है, तव मन को बॉधिते हैं! मन उन्हीं बालो में वेंधकर 
रद जाता है। फिर वहों से छुटकारा नहीं पाता | दोनो दशाओं 
में मन को क्रिस प्रकार उलकाया है, यह दर्शनीय है। भाषा का 
ओचित्य-पूर्ण; सुदर, सरस प्रयोग और आलनुप्रासिक शब्द-समृद्धि सर्वथा 
अप्रतिम है। भाव और भाषा दोनो की एसी श्रेष्ठतामबी यूक्िं 
बर्वस रसिक काव्य-मर्मजों को विभोहित करती है | 
अलक-वर्णन 
कुटिल अलक छुथि परति मुख, बढ़िगोौ इतो उदोत ; 
चंक घिंकारी देत ज्यों दाम रुपया होत। 
( बिद्दारी-सतसई ) 
“देढ़ी श्रलक ( लट ) जब ज्यूटकर मुखनन्‍्मठल पर आ गिरती 
है, तब मुख की चुति ( श्री-प्रभा ) ऐसी बढ जाती है; जेसे टेही 
ब्िकारी लगने से दाम रुपया हो जाती है ।” 
व्यान रहे, छु दाम की एक छुदाम होती हे; दो छुदाम या 
बारह दाम का एक अचेला होता है, दो अपेलों या २४+ १८-२४ दामों 
का एक पैसा होता हैं। ६४ पेसे या २५०८६४८१६०० दाम का एक 
रुपया होता है । इस प्रकार १ दाम पर यह बक बिकारी देने से १ 
दाम का ( १] ) एक रुपया होता है । श्र्यात्‌ उसका मूल्य १६०० गुना 
बढ जाता है | दोहे मे कवि का आशय यह है कि मुख पर अलक के 
जक होकर आ गिरने से मुद्र मुख की काति सोलहसोगुनी बढ जाती 
है | दस दोहे में गणित-विषयक उपमा को लेकर मुख पर आरा पडी 
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ठेढ्दी लट के वर्णन में मद्दाऊुदि ने पूर्णोपमा के साथ वर्स्प विषय की 
स्जीउता का बडी ही कुशलता से वर्णन करके पृूर्णोपमा का सुदर 
निर्वाह किया है। टसम कुटिल अलक-सहित मुख उपमेय, बंक 
विकारी-सहित दाम उपमेय, ज्यो बाचर और उदोत धर्म है। 
जूरा वर्णन 
कच समेटि कर; भुत्न उलटि, खए सीस-पट टारि ; 
काको सन बॉँधे न यह जूरा वॉधनहारि। 
( विद्वरी-सतसई ) 
“हुथों से बाढ़ को समेठकर, धुजाओं को उलटकर ओर भुज- 
मूलो १२ सिर के वन्न की हृठाकर यह जूडा बॉधनेवाली भला किसके 
मन को नहीं बॉधती ? 
भाषा का स्वाभाविक प्रवाह ओर स्वमावोक्ति का चमत्कार दर्शनीय 
है। दोहे मे जूडा बॉधते को किया का बडा ही सजी और सष्ट 
वर्शन है। यथार्थ भे स्वभावाक्ति वह है, जिसमे नेन्ो के सम्मुख 
वर्णित विपय का सश्चा चित्र खिंच जाय | जिन्होंने किसी सुंदरी को 
जूडा बॉधते हुए व्यान से देखा होगा, थे हो इसके स्वाभाविक वर्णन 
की भेप्रता समझ सकेंगे। अस्तु । 
विंदी-वशुन 
प्रथम में विह्वरीलालजी के वर्णन में से सिंदूर-विंदी के वर्णन के दो 
दोहे दिखलाता हूँ, जो हिंदू-समाज में सोभाग्य का चिद् माना जाता 
है। देखिए--- 
भाल लाल बिंदी दिए, छुटे चार छुबि देत; 
गह्यों राहु अति आह करि मनु ससि सूर-समेत | 
( विद्वारी-सतसई ) 
“सोमाग्यवती सुंदरी नायिका माल पर लाल बिंदी दिए हुए है, उस 
पर छूटे हुए केश शोमा दे रहे हैं। यह दृश्य कविवर बिद्वारीलालजी 
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को ऐसा जान पढ़ता है, भानो चंद्रमा ने सर्य-समेत होकर अत्यत 
साहस करके राहु को पकठ लिया हैं। तालय यह कि केश-रूप 
राहु ने चद्रमा-सप मुख पर चढाई की, पर चद्रमा ने राहु के विपत्ती 
सूर्य की सहायता लेकर उसे ( राहु को ) पकड लिया | कैसी विलच्ण 
सू है ! राहु अहण-समय में चद्र और सूर्य को ग्सता है; यह तो 
सभी कहते हैं , परठ विद्वरीलालजी कहते हें कि आज चढद्र और सूर्य 
ने एकत्र होकर अपने प्रश्नल शत्रु राहु को पकड लिया है।इस 
दोहे में प्रकारातर से मेल की महिमा बतलाई है। उत्प्ेज्ञा बहुत ही 
अच्छी है । मुख चद्र है, काले केशों का समूह राहु हैं, और लाल बिंदी 
सूर्य [? 
अरब एक भिन्न प्रकार का सिंदूर-बिंदी-बर्णय देखिए। इसमें 
नायिका के भाल पर पूजा द्रव्य के अ्क्षत भी शोभा दे रहे हैं। 
लिखते ह--- 
माल लाल बिंदी लत़न, आखत रहे बिराज , 
इंदु-कला कुज मे बसी, मनो राहु-भय-साज्ि। 
( बिहारी-सतसई ) 
नायिका की सखी नायक को नायिका के भाल पर लगी हुई 
अक्षत-युक्त लाल रोरी की बिंदी को दिखलाकर कहती है--/हे ललन ! 
इस सुदरी नायिका के भाल पर लगी हुई रोरी की लाल बिंदी में 
जो अक्षत लगे हैँ, उन्हे देखने से ऐसा जान पढता है, मानो 
चद्रमा की कला राहु के डर से भागकर मगल में आ बसी हो |” 
यहाँ भी उद्ेज्ञा का वर्णन वढा ही हृदयहारी है । लाल रोरी की 
विंदी में सफेद रग के अछ्षत को लाल रग के मग्ल्न में सफेद 
चद्रमा की शुभ्रःकला बनाने में कवि ने कमाल किया हैं। 
बिंदी पर विद्वरीलालजी ने अनेक दोहे कहे हैं; जो सब महत्त्न-पूर्ण, 
कला-संपत्न हं। केशर की चदन-बिंदी के वर्शन में लिखते हैं- 
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सिलि चंदन विंदी दई गोरे भुख न लखाब; 
ज्यों-ज्यों मद लाली चढ़े, त्यो-यों उघरत्त जाय | 
(विद्वारी-सतस्तई ) 
कत्रन-ते शरीरवाली सुदरी नायिका ने जो केसरिया चंदन को 
बिंदी लगाई, वह गारे चुख के रग से मिलकर रह गई। दिखाई 
ही नहीं देती । परंतु ज्यो-ज्यों मद को लाली चढती है, त्योन्यों वह 
चंदन की विंदी उचरती जाती है अर्थात्‌ अपनी पृथक छुटझा 
दिखलाठी है । 
विलक-वणस॒न 
खोरि-पनच; मृकुटी-यनुप, वधिक-समर तज कानि; 
हनत तरुन-म्ग तिलक-सर, सुरक्ति माल भरि तानि। 
( विह्ारी-सतसई ) 
खोर-चिल्ला, भोंह-क्मान, वधिक-कामदेव, तरुण-जन-मृग ओर 
तिलक्नतीर सभी उपस्थित हैं | 
क्तिना विशद रूपक ह। काम-व्याघा कान तजकर ओर अ्रकुटि- 
घतुप पर खोस्प्रचचा चढाकर एवं तिलक-सर लगाकर तदण-जन- 
मृग को किस प्रकार मार रह है। वढा भयानक समय है । इस तीर 
की मार मे कोई 'तिय-छव्ि-छावाआहिरणी के पजे में न आनेवाला 
पवनझुत हनुमान-सा अश्नचारी ही होगा, नटीं तो औरों को तो खेर 
नही है, सम-्य्मेद रुयक का वह दोहा प्रकृष्ट उदहरण है । 
नेत्र-वर्णन 
नेबवण न मे नेत्रों के बाह्य तौंदर्य का वर्ण न तो रहता ही हे, 
साय हो नेता द्वार प्रेमयात्र के सॉदव का दर्शन, उससे अनुराग 
की मन भे उलतसि होना तथा नेत्रों के द्वारा प्रेम स्थायी माव के 
विभिन्न अज॒ुभावो का स्पष्टीऊुरुण और नेत्रो द्वारा रस, रिस, हर्ष 
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भर 


और लजा आदि विभिन्न भावों की अनुभूति का प्राकस्य भी वर्ण न 
किया जाता है । नेत्रो की प्रधानता एवं उनके द्वारा भाव-प्रदर्शन 
के महत्त को प्रत्येक समकटार भली भॉति जानता ही है। विश्व के 
प्राय सप्र्ण कवीश्वरों ने नेत्रो का प्रचुरता से वर्ण न किया है । हिंदी 
में नख-शिख कटनेवाले कवियों ने नेत्रों के बाह्य सौंदर्य शोर उनके 
द्वारा अतरस प्रेमानुभावो की र्मशीय झलक का अ्रद्वितीबग्राय 
वर्णन किया है। इन सबमे महाकवि विदारीलालजी का नेन- 
वर्णन तो समवतः सतार-साहित्य में दुलभ है। इनके नेत्र-वरण'न में 
प्रेम-भाव की सरस अनुभूति के विभिन्न रसमणीय हश्य, कवि-कल्पना 
की मावमयी दूतन सष्टि, अलकारों की सुकर सजाबट और मनों- 
वैजानिक विश्लेषण के साथ-साथ परिमाजित, चुटीली, आानुप्रासिक, 
मुद्दाविरेदार, सजीव भाषा तो सोने मे सुगध है। सतसई में नेत्न- 
वर्णन-संबधी दोहों की सख्या पचास से भी अधिक है। यहाँ कुछ 
दोहे उदाहरण-स्वरूप देखिए ! 
(१) नेत्रों के बाह्य सौदर्य का वर्णन विह्रीलालजी के अनेक 
दोहों मे अनूठा पाया जाता है| यहाँ कुछ दोहे देखिए-- 
बर जीते सर भेन के; ऐसे देखे में न; 
हरिनी के नेनान ते हरि नीके ये मेन। 
( बिद्दारी-सतसई ) 
हे हरि ! मैंने इस सुनयना सुदरी के नेत्रों के समान सुदर आयत 
कजरारे नेत्र देखे ही नहीं। कविजन कहते हँँ कि हरिणी के आ्रायत 
लोचन नेत्रों के सॉदय का आदर्श हैं, पर इस नाविका के नेत्र 
हरिणी के नेत्रों से मी अधिक अच्छे हैं। इनकी चितवन की चोट 
मी गज़ब की है। और तो ठीक ही, इन्होने तो निमुवन-विजयीं 
कामदेव के अमोध बाणों को भी जीत लिया । 
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सायक-सम सायक नंयन, रंगे जिशिध रंग गात ; 
मज़ों विलखि दुरि जात जल, लखि जलनजात लजात | 
(? बहारी-सतसई ) 
उसके मायावी नेत्रबाणों के समान वेधक भायावी नेत्र अपने 
शरीर को ( लाल, श्वेत और काले ) तीन रंगों से रंगे हुए हैं। 
इन कटीले और चचल नेत्रों को देखकर मछलियों, जिन्हें कवियों ने 
चचल ओर क्ीले नेत्रों का आदर्श वर्णन किया है, लजित हो 
पानी में छिप जाती हैं ओर श्वेत, अढण एवं नील कमल, 
जो सुदर विस्तीर्ण प्रफुलित नेत्रों के आदर्श हें; लजित-संकुचित 
ही जाते ई। 
रस-सिंगार मंजन किक कंजन भंजन देन; 
अंजन रंजन हू पिना खंजन गंजन मैन । 
( बिहारी-सतसई ) 

“जिसमे हाव-भाव-कटाक्षादि की लहरें उठती हैं, ऐसे रू गार के 
रत ( जल ) में मजन किए हुए उस वाला के समुज्ज्वल नेत्र सुंदर 
अमल कमल का मान मर्दन करनेवाले और अपने स्वामाविक 
कजरारेपन से अंजन लगाए विना ही श्यामता-युक्त चपल नेत्रों के 
आदर्श खजन पक्षियों को भी तिरत्कार देनेवाले हैं।” 

चसचमात चंचल नयन॒विच घूंघट पट मीन , 
भानहु सुर-सरिता विमल्न जलन उछलत जुग मीन | 
( विद्दरी-सतसई ) 

“कीने ( श्वेत ) पढ के घूघट में उस सुंदरी के चंचल नेत्र 
चनचमाते हैं, मानो गयाजी के निर्मल नीर में युगल मौन 
उचछलते हो ।" 

नेत्र के बाह्य सोंदर्य के साथ-साथ चितवन का अनोखापन 
अवश्य ही चाहिए। यदि चितदन का अनोखापन न हुआ, तो 
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नेत्रों की विशालता, क्ीलापन एवं श्रन्य बाहरी सौदर्य रसिक 
सुजान का दृदय अ्राकर्षित करने में सर्वथा असमर्थ ही है । बिहारी- 
लालजी कहते हैं-- 
अनियारे दीरथ नयति, कितीं न तहनि जहान; 
वह चितवन ओऔरे कछू! जिहि बस द्वोत सुज्ञान | 
( बिहारी-सतसई ) 
(२) 'नैन-सैन' के विषय में महाकवि का यह दोहा स्मरण 
रखने योग्य है--- 
भूठे जामि न संग्रह्दें, मत, सुह-निकसे बेन, 
याही ते मानहु किए बातन को विधि सेन। 
( बिद्दारी-सतसई ) 
“संसार मे भृूठ बोलने का प्रचार अधिक होने के कारण मन ने 
मुख से निकले बचनों को झूठा समझकर उन पर विश्वास नहीं 
किया, मानो यही देखकर विधाता ने मन की सच्ची, विश्वसनीय बातों 
के निमित्त ही नेच्रो को बनाया है।? 
(३) नेत्रों का मन पर कैसा प्रवल प्रमाव पढता है। इसके 
चर्शन में बिहारीलालजी के कई अबूठे दोदे हैं। एक यहाँ देखिए-- 
तेन-तुरंगण अलक-छविन्डरी लगी जिहि आय; 
तिद्दि चढ़ि मन चंचल भयो, मत्ति दीनी विसराय | 
( बिद्दारी-छतसई ) 
५जो नायिका की लटकी हुईं लट को देखकर उत्तेजित हुए हैं-- 
जिन्हें लट की शोभा-रूपी छुडी आकर लगी है--उन नेत्र-रूपी 
धोडों पर चढ़कर मेरा मन चचल हो गया है, ओर उसने मेरी मति 
( बुद्धि ) भुला दी है। मन प्रेम में पढ़कर बुद्धि से हाय घो ब्रैठा है ।” 
(४ ) इश्चण की मार का जैसा सजीव श्रौर सच्चा एवं काब्य- 
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कला-पूर्स वर्णन इस महारवि ने किया है, बेसा सपूर्ण साहिल- 
संसार मे दुलेभ है। दो-एक उदाहरुण वहों देखिए--- 
तिय कृत कमलेती पढ़ी, विलु जया भौंहँ कमान; 
चल चित पेसों चुकति नहिं; वंक विजोकन-चान। 
( विद्यरी-सतसई ) 

“हे झुदरी ! तूने वह अद्भुत धनुविद्या क्हों पढ़ी है, जो बिना 
योदे की भोहँ-क्म्मान ते, तिरही चितवन के बंका बाण के द्वारा 
अत्यत नृच्म ओर चचल चित्त-रहूपी बेर ( निशाने ) को चूकती 
ही नहीं |" 

इस उक्ति ने विज्क्षण काच्य-वातु्य है। देखिए, क्तिनी कला- 
मय सून्ति है। कमान ह, पर विना प्रत्मचा ( रोदे ) दी. तीर है 
पर ठेहा है, जो निशाना लगाने में व्यर्थ ही है, निशाना भी अत्यत 
पूजन और डोलता हुआ हे । इतने पर मी निशाना न चूकना सच- 
नुच विचित्र तीरदाजी है । 

धृयन लगत वेधत हियो, चिकल करत आऔँग आन + 
ये तेरे सव ते विषम इंछन तीछन वान। 
( चिहारी-सतसई ) 

“है उलोचने ! है सुंदरी ' तेरे ये 'इंछुन तीछुन बान' सब अकोर 
के बाणो से विषम हें, क्योकि ये आकर नेन्नो म तो लगते है, और 
हृहय को वेघते है, एवं अंग-अंग के न्याकुल करते हैं | 

चितवन-तीर ( ईछुन-चान ) उचमुच सबसे विषम हैँ। क्तिना 
विचित्र व्यापार है। ये एक ऊगह आकर लगते हैं, दूससा स्थान 
वेघा जाता है. और तीठरे स्थान में पीशा होती हैं| यह दोहा 
अतंगति-श्न॒लकार क्ष प्रकृष्ठ उदाहरण हैं। नवन-वाण का नेन्रों में 
लगना, उससे हृदय का वेधा जाना ओर अंगन्ञ्नंण का च्याकुल 
होना बडे ही सच्चे वर्णन है| 
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(५) नेत्री की रूप-पिपासा के विषय मे विहारीलालजी ने एक-से- 
एक बढकर अनूठे कई दोहे कहे हैं। इनमे भी मावोत्कर्ष, कल्पना का 
प्रावल्य ओर अर्थालकार की छुटा के साथ मनोहर प्रयोग-साम्य और 
भाषाओअयोग दर्शनीय है। इनमें प्रेम-भाव के मधुर अनुभावों का 
बढ़ा सच्चा, सजीव और हृदयहारी वर्णन है | उदाहरण देखिए-- 

लीन हू साहस सहस, कीने जतन हजार; 

लोइन लोइन - सिंघु तन पेरि न पावत पार। 

( चिहारी-सत्सई ) 
पूर्वानुरागिणी नायिका सखी से कहती है--हजार साहस धारण 
करने पर भी ओर हजार यत्न करने पर भी मेरे लोचन नायक के 
तन-रूपी लावर्य-समुद्र में पेरकर पार नहीं पाते ।” तात्पयय यह कि 
नायक के शरीर के छावण्य ( सोदर्य ) को देख-देखकर भी मेरे 

नेत्र तृत नहीं होते । 

इस दोहे भें महाकवि ने लोचनों को पैशक बनाकर वही सुंदर 
पृक्ति कही है। साहस धारण करने से यह ध्वनित होता है कि जिस 
प्रकार समुद्र में तेरनेवालों के लिये अनेक मयकर जल-जतुओं के 
कारण बडे भारी साहस की आवश्यकता होती है, उसी प्रकार 
नायिका को भी अनेक चवाइनो आदि की आशका से नायक के 
लावस्यमय शरीर की ओर देखने में बडे भारी साहत की आवश्यकता | 
होती दे । हज़ार यत्न करना कहने से यह तात्यय है कि जिस प्रकार * 
अनेक जल-जतुओं के आक्रमण ओर अ्रगाध जल में डूबने से बचने 
के लिये समुद्र में पेरनेवालों को बढ़े-बंडे यत्न करने पडते हैं, उसी 
प्रकार नायिका को भी लोकापवाद के मय एवं चवाइनों की आशंका 
और दृष्टि से बचने के लिये नायक के लावश्यमय शरीर की ओर 
देखते में बढ़े उपयुक्त उपाय करने पढते हैं-- सतर्कता से काम लेना 
पढता है। लोइन-तिंघु में लवशमय जलवाले समुद्र ओर अ्गाघ लावर्य 
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( सौंदर्य )मय शरीर की शोमा का भी अच्छा साम्य ठहस्ता है। 
सब मिलाकर दोहा बहुद ही भ्रेष्ठ है। 
त्योन्त्यी प्यासेई रहत ज्यों - ज्यों पियत अघाय; 
सगुन सल्ोने रूप की जु न चख-तषा घुझाय। 
( विद्वारी-सतसई ) 
“चखन-तृपा बुझती ही नहीं--विख-साध पूरी ही नहों होती | बह 
सगुण लावर्वमव रूप-जल ऐसा है कि ज्योंज्यों सतुष्ट होकर भेरे 
नेत्र उसे पीते हैं, त्वॉ्यों और-ओर प्यात बढ़ती है।” केसा सच्चा, 
सजीव वर्णन है । 
नेह ने मेनन को कछू, उपज्ञी बढ़ी बलाय; 
त्तीर भरे नितप्रति रहें, तझ न प्यास घुमाय। 
( विद्वारी-सतसई ) 
“क्षेत्रों को यह स्नेह नहीं है, कुछ मारी बला उसन हो गई है । 
ये नित्प्रति अभुन्‍जल से भरे रहते है, तो भी इनकी प्यास नहीं 
चुमती ।” कसी सजीव, मनोहर उक्ति है। 
जो ली हखींच छुल-कथा, तौ लीं ठिक्ु ठहराय; 
देखे आवत देखियों, क्‍यों हू रहो न जाय। 
( विद्ारी-सतसई ) 
अर स्ट हैं | यहाँ मी प्रेम-भाव का अच्छा वर्णन है। रूप- 
ध्यासे नेत्र प्रेम-पात्र को देखने से कहीं रोके जा सकते है! इसी 
प्रसर का यट दोहा भी है-- 
जस-अपजस देखत नहीं, देखत सींबल गात; 
फट्टा करों लाज़च-भरे, चपल लेन चलि जात। 
( बिहारी-सतसई ) 
लालची नेत्र प्रेम-पात्र के नत-शिख-तौदर्य से पूर्ण रहने पर 
मी ललचना नहीं डोदते-- 
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नख-सिख-हूप भरे खरे, तड माँयत मुसुझछानि; 
तजत न लोचन लालची ये ललचोदी वानि। 
(बिहारी-सतसई ) 
(६ ) दृष्टि-सम्मिलन के विषय मे महाकवि विहारीलालजी के 
निम्न-लिखित दोहे दर्शनीय हैं-- 
खरी भीर हू भेदिके कितहू हो उत जाय; 
फिरे डोठि जुरि डीडि सों, सबकी डीठि बचाय। 
( बिद्दारी-सतसई ) 
“भारी भीड को मेदकर किसी भी राह से होकर नायिका की नजर 
वहाँ मायक के पास पहुँच जाती है, ओर सवकी नजरो को बचाकर, 
नायक की नजर से मिल उस नायिका की नजर फिर साफ कन्नी 
कांव्कर लोट आती है।” 
कहत, नठत, रीकत, खिमत, मिल्षत, खिलत, लजियात ; 
भरे भोौन में करत हैं नेनन ही सो वात। 
( बिद्वारी-सतसई ) 
/कहते हैँ, नाहीं करते हैँ, रीभते है, खीभते है, मिलते हैं, खिलते 
और लजाते हैं। लोंगो से भरे घर में नायक-नायिका दोनो ही 
आँखों-ही-आँखों से ये सपर बातें कर लेते हैं ।” 
पहुँचति डटि रन-सुभट लो; रोकि सकें सब नाहिं। 
लाखन हू की भीर में आँखि उतें चलि जाहिं। 
( विद्यरी-सतसई ) 
#लड़ाई के बीर वोद्धा के समान डटकर पहुँच जाती हैं। उभी 
उन्हें नहीं रोक पाते । छाखो की भीड भें भी उतकी ओँखें उस प्रेम- 
पात्र की ओर चली ही जाती हैं ।” 
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जो तब होत दिखादिखी मई असी इक आँक; 
लगे तिरीह्षी डीठि अब हो बीलछी को डॉक। 
( विह्री-सतसई ) 
“उम्त समय देखादेखी होने पर जो निश्चय-पूर्वक अमृत माद्म 
हुआ था, उसी प्रेम-पात्र की दृष्टि अब उसके विरह में बिच्छू के डक 
के समान व्याकुल करनेवाली हो गई ।” 
कहत सै कवि कमल-से, मो सत सेन पखान; 
नांतक कत्त इन चिय लगत उपज्त बिरहनकूसानु । 
( विद्वारी-सत्सई ) 
“पूर्ण कवि नेत्नो को कमल के समान कहते हैं, किंत॒ मेरे मत से 
ये लेन पत्थर के समान हैं। नहीं तो इन दो के लगते ही-णक 
दूसरे की, प्रेमी और प्रेमन्चात्र की, ओँखों के परस्पर ठकराने से-- 
बिरह-हूपी अग्नि केसे उत्पन्न होती |? 
(७) प्रेम भे बहके हुए नेत्रो के वर्णन में भी ब्रिहारीलालंजी के 
श्रनेक सुंदर दोहे हैँ । दो यहाँ देखिए-- 
नेना नेक न मानहीं। कितो कहों समुझाय ; 
तन-मन - दोरे हू हँसें, तिनसों कद्दा बसाय। 
( बिह्ारी-सदसह ) 
मेरे ये नेत्र मेरी वात ज़रा भी नहीं मानते, में कितना भी 
समभाकर क्यो न कहूँ। मला, जो तन-मन हारकर भी, हँसते ही 
रहें, उनसे किसी का क्या वश चल सकता है ?”? 
बहके, सव जिय की कह्दत, ठौर-कुठौर लखें न; 
छिन और, छिन और हैं, थे छवि छाक्रे नेन।! 
( विहारी-सत्सई ) 
कप्ररे ये सोटर्य-मद मे मस्त नेत्र ऐसे बहक गए है कि मेरे हृदय 
की सब ग्रातें जद डालते हैं। ऐसा करते समय ये ठोस-कुठौरे 
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( मौक्काजेमौका ) कुछ भी नहीं देखते। ये क्षण में कुछ श्र 
रहते हैं, और ज्षण-मर में कुछ और हो जाते हैं, श्र्थात्‌ ये चुण-चण 
में बदलते रहते हैं |” 

(८ ) महाकवि विहारीलालजी ने नेत्नो को कहीं वाज वनाया है, तो 
कहा मुं हजोर तुरग, कहों सह्ेवाला वनाया है, तो कही ठग, कहीं 
तोनिक बनाया है, तो कही चोर, तात्पयये यह कि उनका वर्णन विभिन्न 
रूपों में किया है | इन वर्णनों में भी ओचित्य का पूरा व्यान रक्खा 
गया है। यहाँ विस्तार-भय से केवल दो दोहे दिए जाते 
हैं। देखिए--- 

शिक्षा देनेवाली सखी से परकीया नायिका कहती है-- 

लाज-लगाम न मानदीं, नेना मो बस नाहि; 
ये मुँहजोर तुरंगनशों ऐंचत हू चलि जाहिं। 
( बिहारी-सतसई ) 

“हे सखी ! 'लाज-रूपी लगाम को नहीं मानते, नेत्र मेरे वश मे 
नही हैं। ये लाज लगाम खीचते रहने पर भी मुहजोर घोडे की 
तरह चले जाते हैं ।? तातये यह कि लजाशीला धुदरी नायिका 
नेत्र-रूपी मु हजोर घोडों की लाज की लगाम से खीचती ही रह 
जाती है, पर वे बदलयाम काबू मे नहीं रहते, नायक के सुदर मुख 
की ओर चले ही जाते हैं ।” 

यह दोहा भो उत्कृष्ट काव्य-कलारुपन्न है। इसमे यह दिख- 
«या गया है कि यदि ग्रेम-पात्र--दृदय-मदिर की आराव्य मूति-- 
सम्मुख हो, तो प्रेमी कितना ही लबाशील क्यो न हो, उसके दर्शन 
करने की अमिलाषा रोकने मे कभी समर्थ नहीं हो सकता । 
उसके नेत्र प्रेमयात्र की ओर चले ही जाते हैं। विवेक का सवार 
लाज की लगाम से उन नेत्र-रूप अश्वो को रोकता ही रह जाता है, 
पर रूप-रस-लोभी नेन-रूप मु हजोर तुरंग” चले हो जाते हैं । 


२१६ बिटारीडर्शन 


हल गोरे में अलगारों की भी अउूमुत छुदा है । देशिए--- 
( 'य ) मन उपमेय, मु हजोर तुरग उपमान, लो बाचऊ घोर एंचत 
है लति ला भर्म है। एस प्रमर दोटे में पृर्णोपमालयार उत्कृष्ट है | 
(३) एचत ₹ चलि त्रार्ि मे प्रतियधा के रहने पर भी काय 
शीत $, खतणाय इसमें तृतीय विभावना झलंग्रार है। क्योंकि 
पपयत्तिस्तूतीय लासचचर प्रतियन्धवे ।! 
(से) ताइन्नगाम में छेकानुप्राम वी छठ ४ | 
नीची थे नोदी मिपट दीठि युही लॉ दीरि, 
उठि ऊँचे ज्ीचे दियो भन कुलिंग मफोरि | 
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से बढ़कर कपोल पर नहीं 5हरते, ओर सतत छाती पर गिरकर क्षण- 
मात्र छुनहुनाकर छिप जाते है।”? 

इस दोहे में शब्दनचमत्कार के अतिरिक्त अ्र्थन्वमत्कार का भी 
गआधिक्य है | विरह-सताप का इस वर्णन में इतना आधिक्य है कि 
ऑसू गिर नहीं सकते--छुनछनाकर छिप जाते ह। दोहे मे ऑँसुआ्रों 
की उत्पत्ति और पतन के प्रकार का अनूठा वर्णन हैं। बरुनियों में 
ऑसुओं का बढना कहने में ध्वनि यह है कि वियोग-चिंता में अर्ध- 
निमीलित नेत्र थे, इसी से पलकों के अधखुली होने से सघन बरनियो 
में ऑसू इकट्ठे होना कहा गया है। 'कपोल पर नहीं ठहरते' कहने 
में ध्वनि यह है कि कपोल सचिक्कण थे | आऑंसुओं का क्षण-मात्र 
छुनछुनाकर छिपना कहने में व्यनि यह है कि ऑसू श्रधिकता से 
और निरतर गिर रहे थे , क्योंकि यदि ऑसू थोडे होते अथवा 
निरतर न गिरते, तो छण-मर भी न ठदरते। आऑँसुओं के छन- 
छुनाकर छिंपने से विरह-संताप का आधिक्य स्पष्ट थ्वनित होता है। 
इस प्रकार सपूर्ण दोढे में वाच्यातिशयी व्यग्य होने से यह दोहा 
व्नि काव्य का उत्तम उदाहरण है। उत्कृष्ट भाषा की जितनी प्रशसा 
की जाय; थोडी है ॥ 

तथ्यौ आऑँच अति बिरह की, रहो प्रेम-रस भींजि, 
नेनन के मग जल वहै हियो पसीजि-पसीजि | 
( बिद्दारी-सतसई ) 

इस दोहे में मह्कवि ब्िह्रीलालजी ने ओसुओं का रूपंक श्रक से 
बॉधा है। कितनी छृदयद्राविनी उक्ति है| विरहावस्था में नायिका 
के जो ऑयू बह रहे हैं, वे ऑॉसू नहीं हैं, वरन्‌ उसके प्रेम-रस में 
भींगे हुए हृदय फा वह अक़् है; जो विरह-वहि की तीतरओच फे 
कारण नेन्नों की नलियों से बह रहा है। तात्यय यह क्वि वियोग- 
काल के आ्आँयू उसके कलेजे के ही टुकडे हैं। 


श्श्द बिहारी-दशन 


इस प्रकार वह स्पष्ट है कि इस महाकवि का नेत्र-वर्णन अद्वितीय 
ही है | इनके सिवा जो अन्यान्य दोंदे हैं, उनमे भी उत्तम काव्य- 
कला है | समग्र रात्रि जागरण से नेत्रों का गुल्लाला या रोचन-जैसी 
लाली पकड़ना, रानि-जागरण से प्रात'काल नेत्रों में सॉम्सी फूलना, 
अपराधी के नेत्रों का लजा से अधोमुख होना, आलस-वलित, अधों- 
न्मीलित नेत्रों की कमनीयता, रग निचुडले से नेत्नो द्वारा रेंग- 
रेलियों का मेद प्रकट होना, चित्त के प्रेम की चुगली करनेवाले नेत्नो 
का कुछ विजक्षण ठग होना, चंद्रमुखी नायिका के चद्रमुख क्वे 
सम्मुख अपराधी नायक के नेत्र-कमछों का सकुचित होना, रुखाई- 
मरी आँखो की चितवन, सहज हँसोई नेत्नों की मधुर मुसकान, रिस- 
वश चढ़ी हुई त्योरियों की भाव-भगी, प्रेमी-्रेमिका का ऑँखों-ही- 
आँखों मे वार्तालाप करना, दृष्टि को बरत वाँधकर चित्त-नट का उस 
पर दौढना, आँखों से आँखों के लगने पर आँख का न लगना, 
आँख से झॉस लग जाने पर नेत्रा में किरकिटी पड जाने के समान 
पीडा होना, नेत्रों का 'लगालगी' कर द्ृृदय से प्रेमाग्नि लगाना, नेच- 
अश्गका 'जु दी' करना श्रादि-आदि का विलक्षण वर्णन विहारीलालजी 
के सेत्नवर्ग्न में, मोहक रीति से, कलामय काव्य में, पाया जाता है ! 
कपोल-णुंन ] 
परन, बास, सुकुमारता सव विधि रही समाय , 
पखुरी लगी गुलाव की गाल न जानी जाय। 
( विद्यरी-सतसई ) 
कोई सुदरी नायिका पुष्प-शय्या त्वागकर आई है। उसके गाल 
पर गुलाव की पखुरी लगी हुई है ) इसे देसकर सखी कहती है--- 
“बरस ( रग ) बात ( गध ) और सुक्मारता, सबसे सब प्रकार से 
नाम्य होने के कारण मिलकर रह गई । गुलाबी कपोल पर लगी हुई 
गुलाव की पखुर्री जानी ही नहीं जाती।” 
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इस दोहे मे गुलाब की पखुरी की अरुणता से गुलाबी गाल की 
अदण॒त।, उसकी सुंदर धीमी मधुर गध से शरीर की सुमघुर आनंद- 
दायिनी गध और उसकी सुबुमारता से कपोल की सुकुमारता का 
अनूठा साम्य दिखलाया है | इस वर्णन में सांदर्य करा अन्छा अरस्फु- 
ठन हुआ है । इस दोहे भे मीलित अलकार का प्रकृष्ट उदाहरण है। 
दशन-वर्णन 
नेक हँसीहीं बान तजि, लख्यों परत मुख नीठि 
चौका - चमकनि - चौध में परति चौध-सी दीठि। 
( बिहाारी-सतसई ) 
नायक किसी स्मितवादिनी, हास्यमयी सुदरी से कहता है--“हे 
प्रियतमे ! धीरे-धीरे हंसने की आदत छोड दे , क्योंकि इसमे तेरे 
सुदर मुख की ओर देखना कठिन हो जाता है । तेरे थोढे हंसने भे 
ही जो दोतो का चौका खुलता हैं, उसकी चमक से चकाचोंधी पेदा 
होती है, और मेरी ऑर्खे उसमे चकचोंधिया जाती है !” 
इस दोदे में महाकवि विहारीलालजी ने दतन्युति का अच्छा 
वर्णन किया है | सुदर दशनावलीवाली नायिका के धीरे-धीरे हंसने 
मे जो जरा दाँतो का चोका खुलता है, उसकी चमऊ इतनी तेज़ होती 
है कि त्रिजली-ती कौंठ जाती ओर आँखों मे चकाचोध पेढा हो 
जाती है। इसी से 'लख्यो परत मुख नीठि! | और इसी कारण 
मुख-सौदर्य-सुधा का इच्छुक नायक बडे देन्य भाव से उस नायिका 
से कहता है--नेकु हँसीही बन तजि! । इस दोहे में नायक हारा 
नायिका के सौर्य की प्रशसा निराले ढंग से व्यक्त की गई है ! 
चिबुक-गाड-वर्णन 
डारे ठोड़ी - गाड़, गहि नेन - बटोही मारि 
चिलफ - चौंधि में रूप - ठग; हाँसी - फंसी ढारि | 
( बिहारी-सतसई ) 
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इस दोदे में ठग की किया का अच्छा वर्णन है। ठग लोग फॉसी 
का फदा डालकर किसी वटोही को मार डालते थे, ओर मारकर उसे 
किसी गढ़ें मं डाल देते थे | इसी वात को लेकर विह्यरीलालजी ने यह 
सुंदर रूपक बॉधा है। नेत्र-चटोही 'चिलक-चोंध' में रूप-ठग द्वारा हॉंसी- 
फॉसी डालने से मारे गए है। फिर रुप-ठग ने उन्हें लेकर 'ठोडी- 
गाढ' में डाल दिया है। यह दोहा भी बडा गभीर है। गढ़े में 
डाले हुए फ्रिया-दीन सृतक पुरुष गढ्े से कभी निकल ही नही सकते। 
रूप के लोभी नेत्र जो 'ठोडी-गाड” की सुदरता देखते-देखते अचच॑- 
चल हो गए. हँ--'ठोडी-गाड” से वे कमी हट ही नहीं सकते। 
यहाँ यह देखिए कि नेत्नों को किस विलक्षणता से फेंसाया हे ! 


तो लखि मो मन जो ही, सो गति कही न जाति ; 
ठोढ़ीगाड़ गढ़यों तऊ उड़यो रहे दिन-राति! 
(विद्दारी-सतसई ) 
इस दोहे मे केसी चमत्तारिणी उक्ति है) 'ठोडी-गाड गडणो तऊ 
उद्थो रहै दिन-राति !” गढे भे गंडी चत्तु मी उठ रही है। महाकवि 
ब्रिहरीलालजी अधपभव को मी सभव करके दिखला रहे हैं| जिस मन 
में ठोडी की सुदरता गड गई है, जो 'ठोडी-गाड” में गढ के रह 
गया है ( अर्थात्‌ ठोडी-गाड पर सर्वतोमावेन रीक गया है), वह 
उड़ेगा क्यों नहीं ! 
गोदवा-वर्णुन 

लतित-स्याम-तीला ललन; चढ़ी चिवुक छदि दून; 

मधु छाक्ये मधुकर परथो, मनों गुलाव-असून | 

( विद्वारी-सतसई ) 
इस दोहे फ्री मधुर शब्दावली ओर अलंझत प्रोढ़ मापा किसे न 
मोह लेगी ! चिब्रुक के गोदने को मधु छाक्यो मधुकर परथो, भनो 
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गुलाव-प्रचूत' कहकर त्रिह्दरीलालजी ने जो उस्मेज्ञा कही है, उसकी 
प्रशंसा कौन काव्य-प्रेमी हृदय से न करेगा * सुंदर गुलाबी रग के चिबुक 
का नीला गोदना महाकवि ब्रिहारीलालजी को ऐसा जान पडता है, 
मानो मधु से छुककर गुलाब-प्रसून में मछुकर पडा हो। ख़ब कहा । 
यह दोहा भी विदग्ध रसिकों को पुलकित करनेवाला है | इसी पर 
कोई राम कवि कहते ह--- 
कमल-कल्ी पे अड़ि वैव्यो अलि-छोना किधो 
कामिनी, तिहारे वार चिवुक ढिठौना है। 
यह बिहारीलालजी के दोहे के सम्मुख जो कुछ है, सो है | 
मुख-वरणन 
सूर उर्दित हू मुद्ित मन मुख सुखमा की ओर ; 
चिते रहत चहुँ ओर सो निहचल चखनि चकोर | 
( बिद्दरी-सतसई ) 
सूर्योदय होने पर भी चकोर मुद्ति मन से, निशचल नेत्रों से मुख- 
सोदयय की ओर चारो श्रोर से 'इकटठक' देखते रहते हैँ। तात्यय यह 
कि चकोर जो चंद्र का अनन्य प्रेमी है, जो चंद्र का सबसे बढ़ा 
पहचाननेवाला है, भ्रांति से सुंदर चद्र-मुख को ही चद्रमा समझता 
और दिन के समय चद्रास्त हो जाने तथा यूयोदय के हो जाने 
पर भी चद्र के वियोग से विकल नहीं होता। वह मुख-चद्र को 
निश्चल नेत्रों ते देखता हुआ मन मे मुद्ित ही रहता है । 
यह दोहा भाषानओढता और माहुर्य आदि में श्रेष्ठ होता हुआ भी 
सौदरय॑-वर्णन का उत्कृष्ट उदाहरुण है । सोचिए तो, कितना मुंदर 
मुख होगा। 
यह तो हुआ खुले सुख का सोदर्य-वर्ण न। अ्रव॒भुदेट में छिपे 
हुए मुख का वण न देखिए--- 


शिखस-नख-वर्णन श्श्३े 


कुच-वर्णन 
चलन न पावतत निगम संग, जग उपजी अति त्रास ; 
कुच उतंग गिरिवर गश्यों सीना - मेन - मवास। 
( भिहारी-सतसई ) 

/ कुचां के मारे निगम-मार्ग पर नहीं चल पाते, इससे संसार मे 
अत्यत त्रास उत्नन्न हुई है। सारा ससार निगम-मार्ग परन चल 
सकने के कारण ब्रढ्ा प्रस्त हो रहा है। कुच-रूप ऊँचे गिरि पर 
पैन-मीना” ( कामदेव-रूपी लुटेरे) ने अपना ( मवास ) अड्डा 
बनाया हैं |”? जो वहोँ से वेखबर होकर, अ्रसावधान रहकर जाना 
चाहते हैं, उन्हें वह काम-लुटेरा लूट लेता है, उनकी दुर्दशा करता 
है। यहाँ ध्वनि यह है कि जिन्हे श्रुतिममा्ग का अवलबन करना 
हो, निगम-पथ पर इृढ रहना हो, एवं अपने कल्याण की चिंता हो, 
उन्हें चाहिए कि वे कुच-गिरि को बचाकर निकल जायें, ताकि 
काम-छुरेरा उन्हें लूठ न ले , उनकी आ धव्यात्मिक संपत्ति को उनसे 
छोन न ले | केसे अनूठे ढग में उपदेश दिया गया है। विलास- 
रोग से पोडित अजश्ानी रोगी को उपदेश की ओपध कित अनोखे 
ढंग से पिलाई गई हे । 

भाषा में मग, जग, मीना, मेन, मवास आदि शब्दों की मनोहरता 
ओर शब्दालंकार की प्रोढ़ता किसे न मोह लेगी ! 

कुच के विषय मे महात्मा तुलसीदासजी भी कहते है-- 

तुलसी या जग आइके कोन भयो समरत्य; 
इक कंचन अरु कुचन को किन ने पसारे हत्थ 
( दोहावली ) 

कंचुकी-वर्ण न 

अब देखिए, बिहारीलालजी किस प्रकार कंजुकी का उत्कृष्ट वशन 
करते हैं | लिखा है-- 
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भई जु तन-छथि घसन सिलि, वरलि सके सु न बेल ; 
अंग ओप आँगी दुरे। आऑँगी आँगदुरे न। 
( बिहारी-सतसई ) 
कितना उत्कृष्ट सौदर्य है ? अंग की दीपति का कैसा सजीव वर्णन 
है। इस दोदे के विषय मे अधिक लिखना च्यर्थ है, क्योंकि हिंदी- 
संसार मे यह दोहा वहुत प्रसिद्धि पा चुका है। इसमें मीलित और 
लृतीय विमावनालंकार का अद्भुत संघहन है। शब्दालंकारों के विषय 
सें कहना ही क्या है। माधुर्य-गुण ओर केशिकी वृत्ति स्पष्ट ही है। 
करिन्वणुन 
घुधि अनुसान प्रस्नान श्रुति किए नीठि ठहराइ; 
सूक्षम कटि परज्नक्म-दी अलख लखी नहिं जाइ। 
( चिह्वारी-सतसई ) 
बुद्धि से अनुमान प्रमाण द्वारा ओर श्रुति से शब्द प्रमाण द्वारा ज् 
के समान कि के अल्तित्व का कठिवता से निश्चय होता है। उसे 
अल्यक्ष ध्रसाणु या उपमान द्वारा नहीं जान सकते, क्योंकि वह 
सूच्म एवं अलख है, अतए्व अगोचर हूँ । स्थूल दृष्टि के नेभरों के 
द्वारा हम उसे देख ही नहीं सकते | 
इसके विषय मे विस्तृत वर्शन में वहुदर्शिता के अध्याय से कर आया 
हूं; पाठक हों देखें। इसमे दार्शनिक सिद्धात एवं न्याय-शाख के 
चारो प्रमाणों का उल्लेल बडे हो अनूठे दंग से किया गया है) पन्य 
है दिहारीलाल ! ठुम नायिका की कि में भी अखिल विश्व-व्यापी 
त्रह्ष के दर्शन करते हो । तुम्हारे हृदय की पवित्रता सराहनीय है। 
इस दोहे के अनुपम भाव को कई हिंदी-कवियों ने अपनाया है। 
एक कोई कविजी इसी पर से लिखते है-. 
है तन ही में लखाति नहीं, 
वर चूमिए ज्ञाय, तो हैं सब साखी; 
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सानि लई सब ही अनुमान के 
पेखी मन काहू पसारिके आँखी। 
जानत सॉँची के यातें जहान जो 
आगे ते बेद - पुरानन भाखी; 
तक्ष - जो सुत्षम है कटि राधे की। 
देखी व काहू, सुनी सुनि राखी। 
केसे मजे से उडाया है। 'मून्षम कटि पस्रह्मन्सी' के स्थान में 
वेचारो को 'वह्म-लों सूक्तम है कटि! लिख देना पडा है। करते तो क्या 
करते | महाकवि त्रिहारीलालजी के भाव को उड़ाने मे उनके पद का 
हरण किए बिना काम चल ही नहीं सकता । सवैया मे बेचारे कवि महोदय 
को बार-बार 'पेखी न काहू', दिखी न काहू” और “लखाति नहीं' कहना 
पड़ा है । चोर चोरी करते समय कुछ घवरा-सा जाता है। जान 
पडता है, कविजी भी विद्रीलालजी का भाव उठाते समय घवराए 
हुए थे | इसी से 'देखी न काहू', पेखी न काहू। 'लखाति नहीं” कहते 
गए, और अत में जब भावापहरुण करते न बना, तो पद-हरुण कर 
डाला। चरणु-का-वचरण उडा मारा। 'सूक्षम कटि परत्नह्म-सी' की 
जगह “्रह्म-लों सूक्ष्म है कटे! लिख मारा। सवैया दोहे तक कमी 
नहीं पहुँच सकता । 
मीरन कवि भी बिहारीलालजी का भाव उडाते हुए लिखते हैं-- 
बुद्धि अनुमान के अमान परअह्म जेस, 
ऐसे कटि छीन कबि मीरन कहत है। 
और सब ठीक है, पर 'कबि मीरन कहत है? सफेद झूठ है। 
इस पर हम क्‍या कहें। यहाँ तो चोरी और सीनाजोरी का मसला 
है। पाठक देखें कि मीरन की इस पक्ति मे बुद्धि अनुमान“ 
प्रमान" परबह्म “ कूटि * ” ये विहारीछालजी के दोहे के हैं। लो! 
का जैसे! और उज्लम का छीन! करने में मीरन मुँह की खा गए। 
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छीन का ब्रह्म के साथ क्या सवध ! विद्दरीलालजी के नन्नकालो पर 
फटकार | दिवाकर कवि करते हैं-- 
राधिका के लंक लाल केलि परियंक पर, 
नीठि नीठि ईश्वर-सी दीठि ठहराति है । 
दिवाकरजी मावापहरण करके भी विह्दरीलालजी के भाव का शताश 
भी न ला सके। इन्होंने दाशनिक सिद्धात की मिट्टी पलीद कर दी। 
शवरन्सी दीटि ठहराति है! बिलकुल गलत है | जान पडता ९; 
दिवाकरजी ईश्वर के स्वरूप के वर्णन से अनभिन्न थे। उन्हें यह 
भी विदित नहीं था कि ईश्वर दृष्टि का विषय नहीं है। वह 
अलख-अ्गोचर' है। इसी मे वेदों ने उसे 'गोतीत' कहा है । 
एड़ी-बर्णन 
पॉय मद्दावर देन को लाइन बेटी आई; 
फिर - फिर जासि भदह्वरी एडी मींढ्त जाइ | 
( बिहारी-सतसई ) 
देखिए, कैसा विचित्र सोंदर्य है-- 
धनाइन ( उस सुदरी नायिका के ) पेरों म महावर लगाने आकर 
ब्रैंडी है। परत भ्रम से वह उस नायिका की सुदर अरुण वर्ण की 
एड़ी को ही महावर जानकर (विना महावर लगाए ) एड़ी को 
मीडती जाती है |”? 
जब वह नाटन--जिसका व्यापार ही महावर लगाना है, जो महावर 
के रंग मे भली भाँति परिचित है, जो सदेव एक-से-एक बढ़कर 
सुदरी शिया के पेरो मे महावर लगाती है -चकित दवा गई है, उसे 
ही एडी ओर महावर के रग में कुछ अतर नहीं जान पडता, चह स्पय 
प्रम-वश एड़ी को ही सहावर जानकर मीडती जातो है, तव ओर की 
क्या गिनती ! एडी को' जवक-सी' करनेवाले कवि विद्ागैलालजी के 
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इस वर्शन के सम्मुख भख मारते हैं। ' यह क्षम थादि बाल कंत्ि 
करही” यह दोहा भ्राति-अलकार का अच्छा उदाहरण है। 


गति-वर्णत 
पर-पग संग अगमल परति चरन अरुन दुति भूलि , 
ठोस्ठौर लखियत उठे दुपहरिया-स्ती फृल्लि। 
( बिहारी-सतसई ) 


#क्रग मे आगसन करते समय पय-पग पर चरण की अ्ररुण चूति 
भूल पढती है, जिससे ठोर-ठौर ऐसा दिखाई देता है, मानो डुपहरिया 
फूल उठी हो |” 

यह दोहा भी बढा मनोहर है। इसमे अरुणोदय और उुपहरिया 
के फूल उठने का वढा ही सच्चा श्रोर प्राकृतिक वर्णन है। अरुणोदय 
पर दुपहरिया का पुष्प खिल उठता है, और दोपहर के उमय पूर्णरूपेण 
विकसित हो जाता है | इस से लोग उसे दुपहरिया का पुष्प कहते 
हैं। यहाँ कबरि का आशय यह है कि किसी श्रत्यत सुढरी नाग्रिका 
का सपूर्ण' शरीर तो वज्नों से टका है, पर चरण खुले हैँ । श्सी 
कारण मार्ग मे चलते समय डग-डग पर ( कदम-कढ्म पर ) उसके 
अरुण चरण की अरुणाई फेलती है, जिसे देखकर ठोर-ठौर के रसिक 
प्रेमी इस प्रकार प्रफुल्लित हो उठते हैं, जिस प्रकार अरुण के दर्शन से 
दुपहरिया के पुष्प ठौर-ठोर विकसित होने लगते हैं | सोंदर्यानुराग 
से हृदय-कली विकसित होती ही है । 

भाव की दृष्टि से ठो श्रेष्ठ है ही; पर भाषा की दृष्टि से भी यह 
दोहा बहुत ही ऊँचा है। 'पगनयग' और 'टोरूठौर' में वीप्सा का 
झदूशुत चमत्कार है | 'प्रगपग मंग अगमन में इत्यानुप्रास 
की बहार है। 'अरुन-चरन' मे जो छेकानुप्रास है, वट हृदयहारी है। 
पमूलि-फूलि! में अत्यानुप्रास की उत्क्ृश्ता है। इसके अतिरिक्त पग- 
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पं परति', 'दुति-दुपहरिया' और 'अगमन-अरुन! आदि मे भी जो 
भाषा-सौह्ठव है, ग्ह दशनोय है । 

सौद्य-वर्णत ु 

विह्रीलालजी के सॉदर्य-चर्णन पर इस आलोचनात्मक भर थ मे कुछ 

लिखना व्यथ है, क्योंकि इस विषय में हिंदी में उनका प्रतिद्द दी 

कोई है ही नहीं । उनकी नाजुकखयाली, वारीकत्ीनी, इवारत- 

आएरई, अनूठी उपसाएँ , उनके चोज और उनका व्यग्य, सभी विचित्र 

हैं। परत पाठकों के मनोरजन के लिये उनके दो-चार दोहे यहाँ 

उद्धुत किए देता हूँ । देखिए:-- 

सानहु विधि तन अच्छ छवि स्वच्छ राखियवे काज ; 
हग-पग पोछन को किए भूषन पायंदज । 
कहा फूसुम कह्दा कौमुदी, कितिक आरसी जोति; 
ज्ञादी उजिराई लखे आँख ऊलरी होति । 
पहिरि न भूषन कनक के, कहि आवत इहि हेत; 
दरपन केसे भोरवा ठेह दिखाई देत । 
अंग-अंग प्रतिविव परि दरपन से सब गात; 
छुइरे। तिहरे, घौहरे, भूषन जाने जात । 
लिखन बेठ जाकी सबिहिं गहि-गद्दि गरब गरूर ) 
भए न केते जगत के चतुर चितेरे कर । 
करत सलिन आही छवि, हरत जु सहज विकास; 
अंगराग अंगत लग ज्यों आरसी उज्चास | 
भूषत - भार सेंसारिहे क्‍यों यह तन सुकुमार; 
सूधेपॉय न घर परत सोभा ही के भार। 


कक ( विहारी-सतस ) 
इनके अतिरिक्त विहारीलालनी ने भुटी, नासा-बेघ, नासा-भूपण, 


च्् 


बैनर मोती, कर्ए-मूपण, ग्रीवा-कुच, मिवल्ी, जा, मुख, पायल आर 
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अनवट आदि के वर्शन में भी अनूठे दोहे लिखे हैं । बिहारीलालजी 
की वर्खन-शली, भावोत्कष्टता और काव्य-कला-कुशलता के विषय 
में यही कह देना अलम्‌ होगा कि जब गय और केशव-से कवियों के 
वर्णन समता के नही, तब अन्य कवियों की क्‍या गिनती । वे वेचारे 
किस लेखे मे | स्मरण रहे, विहारीलालजी ने शिख-तख के वर्णन में 
पूरा एक शतक लिखा है। 


८ 
“केलबशिता 

महाकदि भीविहारीलालजी की अनुभूति और उनका व्यापक 
ज्ञान एबं अतरंग और बहिरग प्रकृति का पर्यवेज्षण उनवी सत- 
सई पढ़ने पर सहज ही बोधगम्य हैं। यह बात अवश्य है कि वह 
कला की सत्य ओर शिव, परनु सुदर अर्थात्‌ श्रेय और प्रेय रूप में 
अभिव्यक्त करने की प्रणाली में आय॑ साहित्य के वैज्ञानिक विश्ले- 
पणमय साहित्य-शास््र के अनुयामी थे परंनु उनकी सवना में काव्य 
की पूण आत्मा प्रतिष्ठित है । किसी भी प्रणाली से विचार करो, पर 
यह निर्णय तो अत मे समी को मान्य है कि काव्य यथार्थ से आत्मा 
की मनोमय सकत्पात्मक अनुभूति है, जो व्यक्ति द्वारा प्रकट की 

जाने के कारए उसकी निजी अनुभूति कही जा सकती है। ऐसी 
अनुमति अन्य मनुष्यों मे भी होती है. पर बे न तो वैसी मदर, 
सजीब ऋज़्ना कर सकते हैं, ओर न उसे रस ग्रवाहमयी, भावानु- 
गामिनी भाषा मे अलकृत और सुहावने रूप ही मे च्यक्त कर 
प्त हैं। समार मे विद्िध विषयों की अनुभूति को परिचित जान 
के साय प्रेय-श्रेय रुप मे व्यक्त करना ही कलाविद का कार्य होता है। 

विह्यरीलालजी कलाविद्‌ थे। वह यह जानते थे -कि काव्य में 
आन-वास अदृश्य है, पर काव्य बयार्थ मे ओयमब प्रेम-घारा- 
प्रधान रचना है।इसी से प्रिहारीलालजी के काव्य में प्रेम के 
विभिन्न अनुभावों की अभिव्यक्ति मे आत्मा की अभिव्यतना का 
मनोरम रूप हे, जिसकी अभिव्यक्ति का उपकम्ण नसनारी और 
परमात्म-नविपवक प्रम-दर्णेन है। इसे हम प्रेमन्र्णन के अध्याय 
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में दिखला चुके है | यहाँ विहसैलालजी की अन्य अनुभूतियों श्र 
उनके व्यापक जान का सत्तित परिचय थिया जाता हे । 
ऋविवर ब्रिहारीलालजी ने अपनी अनुभूति से प्रेममथ होकर 
प्रेब-भेयमयी एकरूपता की झॉकी देखी थी, ओर इसी कारण 
आत्मा की उस कल्पनामूलक अनुभूति को व्यक्त करते हुए उन्होंने 
लिखा है-- 
मे समुभ्यौ निरधार यह जग काँचो कांच सौ, 
एक्रे रूप धपार प्रतिबंधित लखियंत यहाँ। 
( घिद्दारी-सत्तसई ) 
विश्व के एकत्व के जान के साथ-साथ आनदमय विज्ञान की 
अनुभूति भी रसज कबि ने अवश्य ही की थी, इसी से तो विश्व के 
मूल परमात्मतत्त की माबबोममवी अ्भिव्यजना उनके निम्नलिखित 
ेंद्दे में प्रतिंडित है - 
मोहनि भूरति स्थाभ की अति अद्भुत गति जाइ , 
बखत सु-चित अंतर तऊं प्रतिबिबित जम होह। 
( बिद्वरी-सतसई ) 
भहाक्रवि विहारीलालजो दौलत पर मरनेबाले नहीं थे | उन्होंने 
स्वत्र 'अपने इश्देव परमात्मा से योगन्क्षेम की प्रार्थना करते हुए 
लिखा है -- 
वो अनेक अवगुन भरी चाहे याहि बल्लाय; 
यो पत संपत हू बिता यहुपत गखे आय। 
( बिहारी सतसई ) 
यह भाव महात्मा कंब्रीरटास के निम्नलिखित दोष्टे के उत्कृष्ट 
भाव से अधिक जोरदार है-- 
सोको एता दीजियो जापें कुदुम समाय: 
आप न भूखा में रहें, साधु न मूखा जाय॑। 
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विहारीलालजी सम्रादो, नरेशों एवं श्रीमानों में रहे है । उन्होंने 
श्रीमानों में रहकर मी उनके धन मद की सदेव तीन निंदा की हैं! 
लिखा हैं--- | 
कनक कनक ते सोगुनी सादकता अधिकाई; 
उहिं पाये वौरात है, इहिं खॉये बौराइ। 
( विद्री-सदसई ) 
उन्होंने कर्मचारियों श्र अधिकारियों को उनकी प्रवृत्तियों और 
उनके ग्रजा-विरोधी को पर खूब ही मिडका है | लिखा है -- 


दिन दस आदर पायके कर ले आपु घखात; 
जो लगि फाग सराधपख तो लगि तुब सनमान | 
गेधन तू हरध्यों हियें, लेहु घरीक पुज्ञाय; 
जानि परेगी सीस पे परत पटुन के पाँय। 
( विद्ारी-सतसई ) 
द्वितीय दोहे में अन्य मनुष्यों को पश्ु समझकर उनसे पश्ु-जैसा 
व्यवहार करनेवाले, अ्रधिकार-मद से ड्रबे मनुष्य को जो मिडकी दी 
है, उसमे कुब्यवद्वार के दुष्परिणाम की ओर बडी कुशलता से जोर- 
दार इशारा है। शत्याचारी शासक के अतिम परिणाम का सज्चा 
दृश्य बडे ओजस्वी ढग से उपस्थित किया गया है | 
श्रीमान्‌ छोग बहुधा दुगुण से युक्त रहकर भी कीति चाहते 
है। उनके थ्राश्रित लोग उनका यशोगान करते रहते हैं, और श्रीमान्‌ 
लोग उन यशोगान को श्रवण कर सचमुच अपने आपको उत्त वश 
रे अधिकारियों के समकक्ष बदन से सपन्न समझने की भूछ कर 
ब्रठ्ते हैं। दस कार के दम-यूर्ण, भ्रमात्मक आचरण पर कविवर 
विटारीलालनी ने उन्हें मिडका है। उन्होंने ऐसे मिध्या यश की 
च्यर्वता बतलाते हुए कहा है- 
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बडे" न हजे गुनन बिन बविरद बढ़ाई पाय; 
कहत धतूरे सो कनक गहनो गदयो न जाय। 
( बिह्ारील्सतसई ) 
बिहारीलालजी ने सपत्ति के बढ़ने पर मन के बढ़ने की अनुभूति 
करके ठीक ही कहा है-- 
बढ़त-बढ़त संपत्ति-सल्चित मन-सराज बढि जाप , 
घटत-घटत फिर ना घंटे बर समृत्न कुम्हलाय | 
( विहारी-सतसई ) 
प्रकृति में विभिन्नता के दर्शन करनेवाले यृक्ष्मदर्शो कविवर 
बिहारीलालजी ने देखा था कि प्रकृति सपूर्ण प्राणियों में विभिन्नता 
का दृश्य दिखला रही है। उन्होंने यह भी देखा था कि लाख सर 
पठकने पर भी प्रकृति में अतर नहीं आता। अपने एथकूप्रथक्‌ 
स्वमावानुसार सब लोग कर्म मे प्रदत्त होते हैं। इस दाशनिक सत्य 
की अनुभूति के वाद ही बिहारीज्ञालजी ने लिखा है-- 
कोटि जतन कोऊ के परे न प्रकृतिहिं बीच ; 
चल-बल जल ऊँचो चढ़े, अंत नीच को नीच | 
( बिदारी-सतसई ) 
प्रवत्त से नल का बल पाकर जल ऊँचा चढ़ जाता है, पर फिर 
भी स्वभाव से अधोगतिशील ही रहता है। नीच प्रकृति के लोग 
समझाने पर भी नहीं समझ पाते, प्रयत्न करने पर भी नहीं सुधर 
पाते। वे तो स्वभाव ही से अ्धोगतिशील रहते है। 
बिहारीलालजी केवल पुरानों ही का आदर नहीं करते। यदि पुराने 
सदोप हों, तो'वे उनके मत से निद्ृष्ट हैं; त्याज्य हैं। वे नवीनों को 
सम्मानित हुआ देखना चाहते है, यदि उनमे शुण हो | तात्पर्य वह 
कि पुराने यदि सदोष हों, तो त्यागने योग्य हैं; ओर नवीन यदि 
मुणमय हो, तो अगीकार करने योग्य हैँ । उन्होंने लिखा है-- 
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यर्प पुराने बक तठझ सखर निपट कुंबले: 
कहा मेयी को नए भए ये मनहरम मरा! 
( विद्दरीःसत्सई ) 
ध्रुद्र हृदय के होग अपने गुर श्रपनी प्रशता करते ह॒एपढ़ी वही पाते 
मार करते है। यह ससार में अधिकता से देखने मे आता है। रहुदर्श 
विहरीलाहबी ने इस पर कैसा जोरदार छग करते हुए हिएा है: 
श्रोह्ने बडे न हो सके लगि सरोहे बेन; 
दौर होंहि से नेकहू परि निशरे लेन। 
( दिहारीसतसई ) 
बल्यकित्त के होदे लोग--दुरवह-हठप के तुच्छ लोग भरता बे 
हिल के वे लोगो--उदान्‍हवय के महाशयो--के किए काम के 
मंग्रिदर लिएते हैं-- 
कैसे छोटे नरम ते सरत वन के कम 
मध्य द्माम्मा जात क्यों ले चूहे कौ चाम। 
( विद्वारी-सतसई ) 
क़यनायह के दिपय में कविदर ने बहुत ही ठीक कहा है 
भीत ने नीत गलीत ग्रह ज्ञो वरिए धन शोरि: 
माई - सरचे जो दये तो जोरिए करोरि। 
( बिद्यारी-सत्तमई ) 
नय है. साने कौर अललेत आवश्यक खचों के मिदया जो कुर्छ 
बचे उस्त सप्रह कज़ा ही श्रक्ता है। खाने और आवश्यक खर्च 
के ने अ्मी करके गलीन बनकर कु सपह करा यथार्थ मे 
बेदमामय होने ने बुग है । 
मं पे बहुत लोग अयास होने हुए भी अरनी योग्ववा को 
अभिनय करे है । श्रीमानो में वहुणा यही होता है। इस अनभिशता 
के आश्ण गुझदीन श्रीमान्‌ रटरघा अगीस व्यक्तियों को गुणी समभत्नर 
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उनका आदर करते हैं, और यंयार्थ गुणी लोगो का तिरत्कार करते 
हैं। विहारीलालजी ने यही देखकर लिखा है-- 
अरे हंस वा नगर में जैयो आपु सम्हार; 
कागन सों जिन प्रीति कर कोयज्न दई बिहार । 
( ब्रिह्ारी-सचसई ) 
ऐसे दभी गुण-ग्राहको पर हज़ार घिक्वार ! 
अयोग्य होने हुए, भी अपनी मर्मजता प्रदर्शित करने का दुस्साहस 
ऋरनेवाले दभी लोगों का व्रिहारीलालजी ने खब ही उपहास किया 
है | लिखा है-- 
कर ले सँधि सराहिके सबे रहे गददि मौन , 
गंथी, गंध गुलाब को गँवई गाहक फोस? 
( बिद्दारी-सतसई ) 
यहाँ बड़” ध्वन्यात्मक शब्द-प्रयोग अज्ञानता के श्रर्थ मे उसी 
अकार है, जिस प्रकार नागर या नागरी प्रवीणता के अर्थ में प्रयुक्त 
होता है। एक मनचले आलोचक, जो अन्यात्मक अर्थ ही नहीं 
समझ पाते, इसमे आमीणों की निंदा संपकर एक पत्र में विहारीलालजी 
पर कठाक्ष करने का निंय कार्य कर बेठे थे। इन श्ज्ञानी। मनचले 
बिद्वान्‌ बननेवाले साहित्य-सहारकों को लक्ष्य करके ही तो विहारी- 
लात्नजी ने बह दोहा लिखा है--- 
सीतल्ताउठ सुगंध की घंटे न महिमा मूरि; 
पीनसबारों जो व सोरा जानि के रू । 
( बिहारी-सतसई 2 
अगोग्य व्यक्ति सिफारिशों अथवा ममता के बल से चाहे जितना 
सम्भानित क्यों न क्रिया जाय. पर वह आदरणीय श्रेष्ठ स्थान प्राप्त 
ऋरते में सर्वया असमर्थ ही रहता है, और शुणी पुरुष सिफ़ारिश 
अथवा ममता आदि के बल से रहित होते हुए भी, चेमन से रक्त्खे 
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जाने पर भी, अपने गुण के फारण उच्चासन यराप्त कर ही लेता हे 
गुण ही पूजनीय होता है। इस वात का अन्योक्ति के आवरण में 
विद्रीलालजी ने निम्न-लिखित दोहे में इस प्रकार वर्णन किया है-- 
मूड चढ़ाएं हू रहे परयो पीढि कच-भार; 
रहे गरें परि राखितों तक हियों पर हार। 
(चिहारी-सतसई ) 
कच-भार को गुण-द्वीन ओर हार को गुणवान्‌ वनाकर फिर उन्हे 
क्रम से पीठ पर पीछे पडे रहने और सम्मुख छृदय पर रहने का वर्णन 
बडा ही शेट और कलामय हुआ है। भाषा में मुद्नविरों के बल से 
गमीर ग्र्य-वयक्ति का मोहक गुण आ गया है । 
दिनों के फेर का भी महाकवि विद्यरीलालनी ने तमाशा देखा था। 
इनी से लिखा है-- 
भरत प्यास पिज्ञरा परओ झुआ समै के फेर; 
आदर दे -दे बोलियत बायस चलि की बेर। 
( विहारी-सतमई ) 
करम-कभमो सदाघ लोग आदरणीय का भी तिरस्कार कर बैठते है) 
इसे लक्ष्य कर लिसा है-- 
जो सिर घरि महिमामयी लहियत राज्ञा रा; 
प्रमटत जड़ता आपनी मुकुट सो पद्दिरत पॉड। 
( विद्वारी-सतसई ) 
सच है, सम्माननीय का अनाढर करनेवाले अपनी ही जडता 
प्रकंटित करते है । 
अत्यत विनश्नता प्रदर्शित करने पर भी डुजेनो का विश्वात न 
करना आरिए। दे साथी दोप देखकर हानि पहॉेचानेबाले और 


अपना स्पार्थ सिद् हर ले जनेबाले शोने है । पिशरीज्ञालजी 
कहते है+- 
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न प्‌ बिससिए अति नए दुरजन दुसह सुभाय; 
आटे पर प्रानन हस्त, कॉटेल्ली लगि पॉय। 
( विहारी-सतसई ) 
विदारीलालजी भव-वाधा से त्रस्त अवश्य ही हुए थे, इसी से 
लिखा है-- 
मेरी भव -बाधा हरों राधा नागरि सोय; 
जा तन की मोह परे स्थाव हरित-ढुति शोय। 
( विहारी-सत्सई ) 
ससार के चक्कर मे पठकर--ससार के कष्टो को देखकर--कायरों 
के समान भाग खडे होना विहारीलालजी को अ्रभीश नहीं। वह ससार 
के कश्टो एव दुःखों पर विजय प्राप्त करनेवाले कर्म-योगी का भार्ग 
टीक समभते हैं। जो सासारिक बाधाओं से डरकर भागना चाहते हैं, 
वे बाधाओं द्वारा परास्त किए. जा सकते हैं। ससार की बाधाओं के 
कारण उसे छोडकर भागने की नीति का अवलबन करनेवाले को 
लक्ष्य कर ब्रिहारीलालनी म्ंग और जाल की अम्योक्ति के आवरण 
मे कहते ह-- 
को कूत्यो इहि जाल परि, कत कुरंग अकुल्ताय 
ज्यो-ज्यों छूटि भग्यो चहैँ, स्थो-त्यो उरभतु जाय | 
( घिद्दारी-सतसह ) 
बिहारीलालजी दुःख से परिचित हुए, पर दुः्ख मे भी उन्हे 
सुख के दिनो की आशा थी। लिखा है-- 
इृहि आसा अटक्यों रहै अलि गुलाब के मूल ; 
हेहे फेर बसंत -ऋतु इन डारन वे फूल। 
(बिहारी-सतसई ) 
उनके जीवन में फिर वत आया या नहीं कोन कह सकता है 
तात्यये यह कि महाकवि बिहारीलालजी का शान अपरिमित था। उनकी 
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बहुदरशिता उनकी सतसई मे प्रकट हो रही है। वह अपने व्यास्क शान 
और विलन्नण पाडित्य के ही करण हिंदी के ४ गारो कबियो के मिर- 
मौर है। यहाँ विभिन्न शीर्पकी मे व्रिद्दरीलालजी के व्यापर ज्य्व 
की गरिमा की एक सन्नित्त कलफ दिजलाना आवश्यक प्रतीत झूठा 
है. जिसमे सर्ब-ताधारण बिहारीलालजी के अ्रनुप पाडित्य के विषय में 
अनेकानेक जातव्य बातें जान मर्फे 
१. पौराशिक बिहारी 
मोर-मुकुट की चढद्रिकन यो राजत मेंदनंद: 
मनु ससि-सेखर की अकस किए सिखर सतच्चंद। 
( विहारी-छदसई ) 
मोर-पंस में जो चढ़ का आकार होता है, उसे सबसे देन्चा होगा। 
ग्रक्ृति-निरीक्षक विह्यरीलालजी ने इसी को देखकर, श्रीमद्भागवत में 
व्शित भगवान्‌ श्रीकृष्ण और मगवान्‌ शकर के युद्ध की पौराणिक 
आख्यायिवा क्षा सहारा लेकर उद्मेज्नालकार मे क्तिने अनूठे ठग से 
वात कही है, यह देखिए, और प्रखर प्रतिभा-संपत्न महाकबि वी 
प्रशंसा दीजिए | 
“भोस्पञ के मनोहर मुकुट की चार चद्रिकाओं से नदनदल भंग- 
वानू श्रीकृण इस प्रकार शोमित होते हैं, मानो चद्रमौलि मगवान्‌ 
शंकर के विरोध से उन्हे नीचा दिखलाने के लिये अपने सिर पर 
भो चद्रमाओ को धारण क्या हो । * 
मगवान्‌ शकर के सिर पर तो केत्रल एक चद्र है. परंतु भीकृप्ण 
प्रश्ठ ने सो चद्रमाओ को मकर करके अपने ठिर पर धारण 
किया है। 
महाभारत ने वर्णित ड्रौपदी-चीरूदरुण की आख्यायिका अत्यंत 
प्रसिद्ध ह। भगवान्‌ श्रीक्षप्ण की कृपा से द्वोपणी व्यू चीर ऐसा बदा 
कि दुशातन खोंचते-लीचते थक गया, पर उसका छोर न पा उका। 
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कविवर विद्यरीछालजी इसी आख्यायिका का सहारा लेकर किसी 
विरहिणी नायिका का वर्शन करते रुए लिखते हैं-- 
रहो ऐंचि अंत न लक्मों अवधि-दुसासन बीर; 
आली, बादत बिरह ज्यों पंचाती को चीर। 
( बिहारी-सतसई ) 
“ग़बधि ( के समय ) रूप वीर ( महारथी ) हु शासन विरह-रुपी 
बस्तर को खब ही खीच रहा है, पर उसका छोर हाथ नहीं आता । 
हे सखी वह ( बिरह ) द्रौपदी के चीर के समान बढ़ता ही जाता है, 
घ्रटता नही | 
रूपक से परिपुष्ट पूर्गोपमालकार की छुटा इस दांहे मे दर्शनीय है। 
दस दोहे में कितने पतें की वात कही गई है, इसे वे ही जान 
सकते हैं, जिन्हे विरट की व्यथा सहनी पढी हो, एवं जो अवधि की 
घडियों गिनते-गिनते मिलन के लिये श्रत्यत उत्कठित होते रहे हो । 
देत्यराज बलि ने बडे-बडे यज बेद-विहित विधि से किए थे, उनके 
करने से वह सुरलोक में इठ्ासन प्राप्त करने के अधिकारी हो गए थे । 
यह देखकर इठ्र भयभीत हुए । हद्र ने देवताओं की माता अदिति 
को भगवान्‌ बिप्णु के पास भेजा, ओर यह प्रार्थना कराई कि भगवान्‌ 
विष्णु किसी भी प्रकार देत्ययाज बलि को इद्गासन का श्रधिकारी 
न बनने दें | वल्ि देत्यराज थे, अतएव उनका इद्र होना भगवान्‌ 
विष्शु को भी दानिकर प्रतीत हुआ। यद्यपि बलि से कोई हानि 
नहीं थी, पर उनके सबधी देत्यो से बहुत कुछ अनिष्ट की आशका 
थी, क्योंकि बलि के देवनायक होने पर उनके सबधी बलवान हो 
जाते, यह अवश्यमावी था। पूर्णरूपेण विचार करके मंगवान्‌ 
बिष्णु ने वामन-अवतार धारण किया। वह बलि के यहाँ पहुँचे। 
यज की पूर्णता के लिये अतियिन्सत्कार करना आवश्यक जान 
बलि ने उनका यथोचित सत्कार किया। वामन ने अनुकूल समय 
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देखकर दैत्यराज वलि से तीन डग घरती तपत्या के अर्थ आश्रम 
बनाने के मिमित् सॉगी। बछि ने इस तुन्छ मॉग वो चिना किसी 
हिचकिचाहट के सह स्वीकार किया । दान मॉगते समय अगवाव 
बामन का रूप बहुत छोटा था, परतु दान लेते समय उन्होंने विराद 
स्वरूप धारण कर लिया; और तीन डग में सुरछोक ओर मत्युलोक 
आदि को नाप लिया। यह कथा भागवत मे विध्वार से कही गई है। 
इसी कथानक का उल्लेख करते हुए कविवर व्रिहारीलालजी ने व्यग्य- 
प्रधान उत्तम काव्य में केंसी विदग्घता से क्रिसी गोपिका द्वारा श्रीकृष्ण 
के प्रति कहलावा है-- 
छठे छिंगुनी पहुँची गिलत अति दीनता दिखाय; 
वल्लिनवामत को व्योत सुनि को वल्लि तुम्हें पत्याय | 
( बिहारी सतसई ) 

“हे श्रीकृष्ण, तुम अत्यत दीनतर दिखाकर 'छिंगुनी' छूकर पहुंचा 
पकढते हो, पर ऐसी कौन होगी, जो वलि और वामन की कथा और 
उसका कपठ्मय व्यवहार ( सुन ) जानकर मी ठुम पर भरोसा करे ।” 

यह दोहा अच्छा वन पडा है। छ.चें; छिगुनी, दीवता, दिखाय 
और बलि-वामन-व्योत वी मधुरता देखिए, एवं लोकोक्ति, दृश्टत, 
छेक ओर दच्यानुप्राय की स्पष्टता और उनके स्वामाविक सौंदर्य पर 
आ्यान दीजिए. नायिका के गृह व्यग्यमव परिहास का यह दोहा 
उत्कृष्ट उदाहरण है) 

कौरवराज दुरयाधन को यह शाप था कि जब हुके हर्ष ओर शोक 
एक ही साथ होगे, तब तेरे प्राण जायेंगे । इसी आख्यान का आधार 
लेकर कविवर विहारीलालजी कहते हूं कि कसी नायिका को पीहर 
जाने का तो हर्ष था, पर प्रियतम के विछुब्ने का दुस्सह छुःख। 
इस हर्ष-शोकमय स्थिति में पढकर वह किंकर्तव्य-विमूढ़ हो रही थी। 
उसकी अवस्था शोचनीय-्सी हो रही थी। देखिए, इसी बात को 
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पूर्णोपमालकार की मधुरता में परिपक्व कर विहारीलाढजी दोंढे की 
पिटारी में किस प्रकार रख रहे हूँ | लिखते हँ--- 
पिय-बिछुरन का दुसह दुख हरप जात प्यौसार , 
दुरजोवन - लौं टीखियत तजत प्रान इहि वार । 
( बिहारी-सतसई ) 
कोरवराज दुर्योधन को जल-स्तमन-विद्या सिद्ध थी। उसी के 
बल से वह सरोवर में जल के भीतर कई दिन तक उस समय छिप- 
कर रहे थे, जब युद्ध का प्रायः अत हो गया था, ओर उसके ६६ भाई 
मारे जा चुके थे। कहते हैं, वहाँ वह कोई प्रयोग सिद्ध कर रहे थे। 
यदि वह उसमे सफल हो जाते, तो अपने भ्राताग्रों को पुनरुजीवित 
कर लेते | परतु पराक्रमी मीमसेन ने उनका सारा खेल विगाड दिया। 
भीमसेन ने सरोवर के तट पर खडे होकर उनसे कायर और निलंज 
आदि अपशब्द कहे, जिन्हें श्रवण कर वह क्रोधोन्मत्त हो सरोवर के 
जल से बाहर निकलते, एवं मीमसेन से गदान्युद्ध करने पर मारे गए। 
इस कथानक स दुर्योधन की जल-स्तमन-विद्या का उल्लेख करते 
हुए विहारीलालजी ने किसी व्ययित नायिका से कहलाया है-- 
विरह-विथा-जल-परस-बिन वसियत मा हिय-ताश ; 
कछु जानत जल्न-थंभ-त्रिधि दुरज्ोधन-कों लाल। 
( विहारी-सतसई ) 
इस दोहे मे कोई प्रोषितपतिका नायिका अपने हृदय-देश म त्रसी 
हुई अपने प्रियतम की मूर्ति को अत्वक्ष प्रिवतम समभकर कहती है-- 
“हे लाल | दुर्योधन के सनान आप भी जल-स्तमन की कोई 
विधि जानते हो, इसी कारण विरह-व्यथा-हपी जल के न्पशं से बचे 
रहकर आप मेरे हृदय-सरोवर मे वास करते हो |” 
यह दोहा काव्य-कला-कुशलता ओर भावुऊता में अद्वितीय है। 
इसमें नायक की कठोर-हुदव दुर्योधन ने उपमा क्तिनी स्वाभाविक 
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है। प्रेमिका के सरस, प्रेमी हृदय को 'हिव-ताल के रूपक भें रखना 
क्तिना स्वाभाविक और चमत्कारी है। 'विरह-त्रियाजल-परस-विन' 
कहने के पश्चात्‌ 'कु जानत जल-यम-व्रिधि' कहने में जो भाव 
और चातुर्य हैं, वे अनूठे हैं। विस्तार-भव से अधिक न लिंखकर 
मैं इतना ही कहना पर्यात समझता हूँ कि 'बिरह-विया-जल-परत- 
बिन में अलौकिक आ्रानददाी माव है। कितनी वारीकवीनी और 
कैसी मूक्ति है? जब नायक को विरह-व्यथा-जल का स्पर्श ही नहीं 
होता, तव वह उपेक्षा करेगा ही। मायिका की विरह-ध्यथा की उपेक्षा 
करना उते तो साधारणु-सी वात है ! 
अन्यात्य सभी पुराणों से महाकवि विहारीलालडी परिचित जान 
पढत्ते है । मैं यहाँ विस्तार-मय से केवल दो-एक उदाहरण ओर देता 
हूँ) देखिए--- 
रामायण में वर्णित श्रीसीवाजी की 'अग्निरीक्षा झा उल्लेख 
करते हुए विद्वरीलालजी लिखते हैं--- 
वसि सकोच-दस-वद्नन्वस, साँच दिखावत चाह; 
सिय-ज्ञो सोधति तिय तनहिं; लगनि अगनि की ज्वाल। 
( जिहारीसतसई 2 
राक्षस अबासुर ने जब ग्वालनतालनसमेत गायो को अपने उदर 
में रख लिया, तब मगवान्‌ श्रीकृष्ण ने उसका नाश कर उन्हें उसके 
पेढ से निकाला, और उनकी रक्षा फी | इसी का आश्रय लेते हुए 
विहारीलालजी कहते हैं-- 
यों द काढ़े बलख तें तूँ” जयसाह भुआल; 
उदर - अधासुर के परे ज्यों हरि गाय - शुवाल | 
( विद्वारी-सचसई ) 
जब इंद्र की पूजा रोककर भगवान्‌ श्रीक्षष्ण ने गोवर्धन की पूजा 
कराई, तव इंद्र ऋुदध हो गए, और उन्होंने सात दिन-रात मज पर 
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प्रलयके मेबरो द्वारा मूसलधार जल बरसाया। उस समय भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
ने बज़ की रक्षा के लिये गोवर्धन-पवत को श्रपनी छिंगुनी पर उठाया 
था। उसी कथानक का वर्णन करते हुए विह्रालालजी लिखते हैं-- 

प्रलयकरन बरसन लगे जुरि जल्नधर इक साथ ; 

सुरपति-गर््॑ हरथो दरषि गिरिधर गिरि धर द्वाथ। 

( पिहारी-सतसई ) 
तात्यय यह कि महाकबि बिहारीलालजी ने पौराणिक कथानकों 
का वर्णन अपने मुख्य विषय के साथ-साथ कितना कवित्व-पूर्ण किया 

है, यह मर्मशञ विद्वान्‌ ही देखें। ऐसे कवि प्रायः दुलंभ होते हैं । 

२, ज्योतिषज्ञ 'बिद्दारी 
कविवर बिहारीलालजी का ज्योतिष-शान भी अ्रपरिमित था । मैं 
यहाँ केवल तीन दोहे उद्धुत करता हूँ, उतने से ही हमारे पाठक 
सतोष करेंगे। 

निम्न-लिखित दोद्दे में बढे पुण्य से प्राप्त होनेवाले सक्राति के पर्व 
का वर्णन रुपक में है। जब दो राशियों के मध्य में सूर्य आता है, तब 
सक्राति होती है, और सक्राति का वह अल्प समय पुण्य-काल माना 
जाता है | इसी वात का उल्लेख करते हुए. बिहारीलालजी लिखते है-- 

तिय-तिथि, तरनि-क्रिशोर घय, पुन्य-काल सम दोन . 

काहू पुन्यनु पाइयनु वैस-संधि . संक्रोन | 

( श्रिद्दारी-सतसई / 

दूती नायक को नायिका से मिलाने के उद्देश्य से कहती है-- 
हे नायक, नायिका ही तिथि है, किशोर वय ही सूर्य है। किशोर 
और तरुण अवस्थाओं की सधि ही दो राशियों के मध्य का काल है। 
यह वय-सधि ओर सक्राति दोनो समान पुरय-काल है | इनकी ग्रात्ि 
किसी बडे पुण्य-प्रताप से होती है। जो इस सक्नाँति में--प-काल में-- 
गगादि तीथों मे मजन करते ओर दान देते हैं, वे ही इस पर्व-काल 


र्‌्डर विद्वारी-दशन 


में पुस्थ और छुख के भागी होते हैं। अतएव तुम उस तिमततीये में 
वव-सभि-काल मे क्रीदा करो, प्रेम का दान करो, और अपने पुण्य 
का फल भोगो , नहीं तो इस वय-सधि के पर्व-काल के व्यतीत हो 
जाने पर तुम पछुताते रह जाओगे |” 
दोहे मे सविषय सावयव रूपक्ालकार की छुठा दर्शनीय है ! 
जब बृहस्पति और मगल के साथ चद्रमा एक राशि पर आता है; 
तब जगद्दथापी जल-योग होता है। 'ब्रिंदी! का वर्णन करते हुए 
महाकवि विह्वरीलालजी मनोहर श्लेंप से परिपुष्ट रूपकालकार बॉधते 
हुए रसी सिद्धांत को इस प्रकार कहते हैं-- 
मंगल - बिंदु - सुडग, ससि-म्रुख, * सर-आहइ-गुरु ; 
इक नारी लद्दि संग, रसमय किय लोचन-जगत | 
( ब्िहारी-सतसई ) 
“मुदरी नायिका के भाल में लगी हुई ( सौमाग्य-यूचक ) लाल 
रग की रोरी की बिंदी मगल है। मुख चढद्रमा दे। पीतवर्स की 
केशर की आड बृहस्पति है। इन सबत्रने एक नारी! ( नाडी व स्त्री) 
में स्थित होकर लोचन-जगत्‌ ( ससार-रूपी नेत्रों) को रसमय 
( जलमय व *४ गाररसमय ) कर दिया # |”? 
शाज्रों में मगल का लाल और बृहस्पति का पीला रंग लिखा 
है। 'मुख-चद्र' ठीक ही है । 
इस दोहे की टीका में पडित पश्मत्तिह् शर्मा अपने सजीवन- 
भाष्य के भूमिका-माग के पृष्ठ १६९ पर लिखते है--- 
& आग्राशितोडपरराशौ संक्रमण संक्रान्ति; 
; ( सुहृर्तंचिन्तामणौ पीयूषधाराटीकाया संक्ाधि प्रकरण, एट १३२ ) 
एकनाइससारूदी चन्द्रमाधरणीसुतौ ; 
यदि तत्र भवेजीवस्तदैकाणंविता मद्दी ! 
( चृष्टि-प्रभोध--सहनारीघक्रप्क्श्ण ) 


बहुद्शिता ३ 


“इन सबने एक नारी (ख्रो, राशि ) मे इकदृठ़े होकर संसार 
के नेत्रों को ससमय ( अनुरागमय, जलमय ) कर दिया--”? 
फिर लिखते है--“यह सोरठा समस्त वस्तु-विषय सावयव रूपक 
का ....- उत्कृष्ट उदाहरण है।” 
भुमे तो शर्माजी के दोनो कथनों में बदतो व्याधात-दोष स्पष्ट 
दिखाई देता है। जब शर्माजी दोदे मे समस्त वलु-विषय सावयव 
रुपक मानते हैँ, तब्र 'लोचन-जगत' में वह रूपक गया कहाँ * मेरे 
विचार से शर्माजी दोहे को समझे नहीं। शर्माजी के श्र्थ के अरनु- 
सार तो नायिका के “बिंदी! लगे मुख को देखकर सव ससार--जिसमें 
पिता-श्नाता व मातुल आदि सभी थ्रा जाते है--४ गारमय हो जाता 
है, जो सर्वथा अनुचित है। विहारीलालजी ऐसा अनुचित वर्णन 
कदापि नहीं कर सकते । दोहे में 'लोचन-जगत' से लोचन-रूपी 
जगत्‌ स्पष्ट है| इससे रूपक की प्रर्णता भी नष्ट नहीं होती और 
वर्णन में मी अनौचित्य का आगमन नहीं होता । 
, - जन्म-समय में यदि शनि शुरु की राशि अर्थात्‌ धन या मीन में 
और ख्राशि अर्थात्‌ मकर या कुम में तथा उच्च राशि तुला में हो, 
तो इस सुलग्न में जन्म लेनेवाला मनुष्य नृपति होता है#। 
+ & गुरुखरोबस्पे भपतिसध्णो प्रामपुरप, 
, सुविद्वाश्वाबंगो” ०४४ ७ *«* हर 


( बृहलातक--पराइमिहिराघार्य ) 
तथा--- 


स्वोच्स्वकीयभतने छिंतिपाक्नतुर्यो 
छग्ने:कजे भपति देशपुराधिताथ । 
प्रसृतिकाले नक्षिनीशसूजुः स्वोश्नन्रिकोणर्गतो पिलग्ने , 
इर्याकर देशपुराधिबा्थ हा कह... #।] 
] ( जातकामरणम्‌ --शनि-भावफलस ) 





२४६ विहारी-दर्शन 


इसी सिद्धाव का आश्रय लेकर कविंवर विहारीलालजी कहते 
हई- 
सनि कज्जल, चख भख लगनि, उप-यो सुद्नि सनेह; 
क्यों न नृपति हो भोग लगि सुदेस सब देह। 
(बिहारी-सूतरूई) 
“आँख का काजल शनि है, 'चख' ( चक्ु ) भीन लग्न है, ऐसे 
सुबोग में जिसका जन्म हुआ है, वह स्नेह ( बालक ) सर्व शरीर- 
रूपी देश पर अधिकार जमाकर क्यों न राज्य करेगा।” ज्योतिष के 
फलादेश में किसे सदेह हो सकता है ! 


३ नीत्िज्ञ बिहारी 
(१) जिन्होंने सार का इतिहास पढा है, वे इस बात को मली 
भाँति जानते हैं कि जब प्रजा पर दुहरे शासकों का शासन होता है 
तब वह अशाति का क्रीडा-स्थल बन जाती है| उसके दुःखों की 
बेतरह बढती होती है । उसकी पीड़ा परा काष्ठा को पहुँच जाती है। 
यह बात अ्रमावस्या के अधकार का दृष्ठत देते हुए विह्वरीलालजी 
ने बडे ही मार्मिक ढग से कही है । सूर्य ओर 'दद्र के एक राशि पर 
आने से अमावस्या के दिन घोर अधकार छा जाता है, इसी प्रकार 
एक ही देश पर दो राजाओं का या दुहररा शासन होने से प्रजा पर 
आपत्ति के बादल छा जाते हैं। क्तिने पते की त्रात और बह भी 
कितने निराले ढग से कद्दी है | यह देखिए:-- 

दुसद दुराज प्रजानि कों क्‍यों म बढ़े दुख-दद 

अधिक अँधेरो जग करत मित्ति मावस रबिनचंद। 

( चिह्वारी-सतसई ) 
(२) श्रुति-स्ट्रति और नीतिश लोगों का यही कहना है कि राजा, 
पातक और रोग निबल को ही दबाते है। निर्वेल जाति को राजा, 


बहुद्शिता २४७ 


निर्बल शरीर को रोग और निर्बल आत्मा के लोगों को पाप दबाते ही 
हैं| यह एक स्वाभाविक नियम है | जो राष्ट या जो जाति बल-सपन्न 
है, उससे शासक्र भय खाता है, अत््व यदि किसी जाति को 
शासक के अत्याचारों से मुक्त होना है, शासक के अनुचित दबाव 
को उठा देना है, तो पहले उसे वल-सपन्न होना चाहिए। विना 
बलनसपन्न हुए उसका निस्तार नहों। इसी प्रकार निर्बेल शरीर को 
रोग दबाते है । कहावत प्रसिद्ध हैं-/हीन देखकर रोग दबाते 
हैं ।” निर्बल आत्मा के लोगों को पाप अपने वशीभूत करता है, 
अर्थात्‌ दुर्बल-हृदय होने से उनमे मानसिक बल नहीं होता, अतण्व 
बे जब चाहें, तव पाप करने को तेयार हो जाते हैं। इसी सिद्धात 
को, इसी गहन सिद्धात को, महाकवि बिहारीलालजी के निम्नलिखित 
दोहे मे देखिए:-- 
हुई कहें स्ात-सुम्ति ओ! यहै सयाने लोग, 
त्तीन दबावत निसक हीं राजा। पातक, रोग। 
( बिहारी-सतसई ) 

(३ ) राजनीति-प्रवीण योग्य शासक का यह कतंव्य-कर्म है कि 
वह श्रपने ही पक्त के लोगों की बढती करे--अपने पक्ष के लोगों 
की मान-मर्यादा बढ़ावे। ससार के सभी योग्य शासक ऐसा ही 
करते हैं | राजनीति का यह एक बडे काम का सिद्धात है। जिस 
शासक के पक्ष के लोग अधिक रहेंगे, उसी का शासन सुदृढ़ रहेगा, 
आर वही अच्छा शासक कहलाचेगा | साथ-साथ अन्य निकटवर्ती 
शासक भी उसे बलवान समभेंगे, एवं उसका राज्य सुदृद और 
संगठित होगा | शासन की बागडोर उसी के हाथ में रहेगी। ससार 
में जिसका पक्ष अधिक है, जिसकी बहुसख्या है, वही बली है। 
राजनीति के इस गहन सिद्धात को कविबर बिहारीछालजी किस 
विदग्धता से काव्य के सॉंचे में ढालकर कहते हैं। यह देखिए:-- 


रष्८ विहारी-दर्शन 


अपन अंग के जानिके जोधन-नृपति प्रवीन: 
सतत मन, नयन, नितंव को वड़ो इजाफा कीन। 
( विद्वारी-सतसई ) 

'जौवन-नपति ने अपने पक्ष के जानकर ( तरुगी के ) स्तन, 
मन, मबन और नितव को बडी तरक्की दी, उनकी अधिक मर्यादा 
यहाई ।” 

(४ ) जब कोई सुदूरत्थ शासक किसी दूरवर्ती देश का शासन 
करने के लिये अपने किसी राजमक्त, विश्वासन्यात्र हाकिंम या 
गबर्नर को मेजता है, तब बहू गवर्नर उत्त सुदृखतों देश में जाकर 
उन देश छे बल को घटाने ओर अपना राज्य दृह रखने 
के लिये अपने बुद्धि्रल मे अथवा अ्रपनी राजनीतिअवीणता के 
बल ने उस देश की बढो हुई सगठित शक्ति को घ्रदावर बल-हीन 
बना देता है, और दिखावा-म्वरुप कसी घटी हुई निर्वल शक्ति को 
बढ़ा देता | यही उत हाकिम या गवर्नर करा क्‍वंव्य होता ई | यदि 
वह दस कर्तव्य का पालन कर नम्ता है, तो वह सवर्नर योग्य ओर 
प्रवीण समझा जाता ६, ओर उसकी हुकूमत का समय सफल समभा 
जाता *। प्रवीण राजनीतिन पुरुष दस विपव को मली भोति जानते 
हैं। इस सपूर्ं पिषत्र को सुस्धा नाबिका के अ्रवयत्रों की बढ़ती 
दियनात हुए छोटे दोहा-छुद में कह जाना विद्वासालालजी-सहश 
मायचि का ही कान है। देखिए-- 

नव-नागरि-्न-मुल्क ला, जोबन आमिल जोर; 
घट चढ़ तें बढ़ घट करी रकम और की ओर | 
( विहारी-सतमई । 

(५) यदि दृष्टठ त्माववाला मनुष्य श्रत्यत नम्नता या विनय भी 
दियतावे, तो भी उत्ता पिन्वात अ्मीन करना चाहिए। इसी 
बान या उपदेश देते हुए; विद्यरनालजी लिखते हैं-- 


बहुदर्शिता र४६ 


न ए विससिए अति नए दुरज्ञन दुसह सुभाव, 
आटे पर प्रातनि हरत काटे को लगि पाय | 
( घिहारी-सतसई ) 
महात्मा ठुलसीदासजी भी इसी सिद्धात को इस प्रकार लिखते हैं-- 
नमन नीच की अति दुखदाई। 
जिमि अकुस, धनु, उरग, बिलाई। 
( रामायण ) 

(६ ) छोटे दृदयवाले ठुच्छु मनुष्य मद्दापुरुषों के कार्य मे किसी 
भो प्रकार की सहायता पहुँचाने मे सठेच असमर्थ हैं। छोटो से बडे 
काम कमी सपादित नहीं हो सकते । कही चूहे के चमडे से भी ढोल 
महां जा सकता है-- 

कैसे छोटे नरन तें सरत बढ़न के काम; 
मढ़यो दमामा जात क्यो ले चूहे को चाम। 
( त्रिद्रीन्‍सतसई ) 

(७) इस ससार में उसी का आदर होता है। जिसके शरीर में 
बुराई का वास होता है, अर्थात्‌ जिससे अनिष्ट की आशका रहती 
है, लोग उससे डरते हैं; इसी कारण उसका आदर करते है। 
उत्तम अह्द जेसे बृहस्पति आदि के लिये कोई जप नहीं कराता--दान 
नहीं देता, परत राहु ओर शनि-सद्ृश कुग्रहों के लिये लोग जप 
कराते है, दान देते है, क्योकि उनसे अनिष्ठ को आशका रहती है। 
मंद्राकबि धिहारीलालजी लिखते हँ-- 

बसे युराई जासु तन, ताही को सनमान, 
भलो भल्"ों कह छोड़िए खोंटे ग्रह जपनदान। 
( विद्वरी-सतसई ) 

(८) यदि चुरे त्वभाववाला पुरुष बुराई छोड़ दे, तो मन 

अत्यत शकित होता है, क्योंकि उसका बुराई छोड़ देना किसी प्रकार 


सर्प बिहारी-दशन 


का भारी अनिष्ट करता है। उत्तवा बुराई छोडना उसी प्रकार 
हानिकारक समझना चाहिए, जिस प्रकार चंद्रमा को वलेंक-रहित 
देखकर मसार किसी भारी अनिष्ठ का आगमन समभता है। समये 
कृषि विह्यैलालजी लिखते है-- 
बुरी बुगई जो तजे, तो मन खरो सकत+ 
ज्यौ निकलंक मयंक लखि गनें लोक उतपात। 
( विहारी-मतस३ ) 

(६ ) मनुष्य की और नाले के पानी की एक-ची गति समझना 
चाहिए । वह जितना नोचा होकर चले. उतना ही ऊँचा होता दे। 
नाले क्र पानी जितना सीचा होकर वहता है, उतना ही गहराई 
लिए होता है - उतना हो ऊँचा होता हैं । इसी प्रवार मनुष्य जितना 
नम्न और विनय-शील होता है, उतना ही उच्च अर्थात्‌ गभीर अतण्ख 
सम्माननीय होता है | महाकवि विहारीलालजा कहते हैं-- 

नर की अरु नत-नीर की एक गति कार जाइ 
जतों नीदा हे चले, ततो ऊँचा होइ। 
५ बिद्दारी-सतसई ) 
इसी सिद्धांत वो लक्ष्य करके गुद नानक कहते हैं-- 
नानक ननन्‍हें हो उत्ता, जैतस नन्‍हा दूब 
घास-फूस जर जाइगो, दूब रहंगी थंच। 

(१० ) किसी कारण-वश यदि ठुच्छु पुरुषों को उम्मान दिया 
जाय, तो क्या हुआ, वे सदेव आदरणीय कमी नहीं हो सकते । इस 
तिद्धात दो हृदयप्राही अ्रन्योक्ति का आध्य लेकर समर्थ कवि विहारी- 
लालजी कहते हैं-- 

दिन दूस आदर पायके कर ले आउु वस्ान्; 
जो ज्ञगि काग सराघ-पस्र, तौ लगि तुद सनपान। 
( बिद्ारी-सतसई ) 


बहुदर्शिता २५१ 


४हे काग | दस-पॉँच दिन के लिये आदर प्रात्त कर तू अपनी 
प्रशसा गा ले। तेरा सम्मान तभी तक है, जब तक भ्राद-यक्ष है । 
आभाद्-पक्त के निकल जाने पर - व्यतीत हो जाने पर--कोई तेरी बात 
भी न पूछेगा |” केसी दृदयहारो अन्योक्ति कही है | 
(११ ) यदि दामाद ( जमाई ) श्वशुर-णह में श्वशुर के आभित 
होकर रहने लगे, तो उसका मान घट जाता है। न तो झ्राते समय 
ही उसे कोई जानता है, ओर न जाते समय | बडा विकट अनादर हो 
जाता है | क्योंकि वह अपना तेज खो बेठता है । जब तक तेज है, 
तमी तक आदर है, बडप्पन है, पूछ है | तेजवान्‌ पुरुष के आते-जाते 
समय लोग उसे आदर देते हैं, राम-रहीम करते हैं | परत श्वश॒र के 
आश्रित तेज-दीन जमाई का कुछ भी आदर नहीं रहता, वह पूस के 
दिन के समान आता-जाता है | जिस प्रकार पूस का दिन- 
मान बहुत घट जाता है, उसी प्रकार उस जमाई का मान बहुत घट 
जाता है । समर्थ महाकवि ब्रिहारीलालजी कहते हैं-- 
आवत-जात न जानिए तरज तेजहिं सियरान, 
घरहि - जमाई लो घम्यों खरो पूस - दिन - मान | 


( बिद्दारी-सतसई ) 

कोई सस्कृत-कवि कहता है-- 
अधमाः मातुलाख्याताः. श्वशुराश्वाधमाघमा । 
( ब्रिद्दारी-सतसई ) 


अब विस्तार-मय से मैं अन्य उदाहरण देने में अतमर्थ हूँ। 
'विवेचक विद्वान्‌ उन्हें सतसई में स्वय देखें। विद्यरीलालजी का एक 
अपूर्व सिद्धात और लिखता हूँ-- 
अपत भए बिन पायहै क्‍यों नव इल-फल-फूल ? 
( बिहारा-सतसद ) 
जब तक आपत्ति नहीं भोगोगे, तब तक सोख्य और उन्नति की प्राप्ति 


र्श्र विद्यरी-दर्शन 


हो ही नहीं सकती | कितनी सगत बात है, एव कैसा उत्तट उपदेश 
है। जब तक बीज मिट्टी में नहों मिल जाता, तब तक अंकुर नहीं 
निकदता, और न वह एक से पचास होकर अपनी उन्नति कर पाता 
है| उन्नति के लिये कष्ट उठाने की आवश्यकता है। चाहे जातीय 
उन्नति हो, चाहे देशोन्नति, चाहे आत्मोन्नति | प्रत्येक प्रकार 
की उन्नति के लिये 'अ्रपत' होकर कष्ट भोगने की आवश्यकता है। 
पिना स्वाय-त्याग किए सखी उन्नति असमव है। तुच्छु स्वार्थों के 
वलिदान से ही उन्नति की देदी प्रसन्न होती है । 
४. आयुर्वेदकज्ञ बिद्वारी 
(१) यद्द बिनसत लग रामिके जगत बड़ो जम लेहु, 
जरी विपमजुर ज्याइए, आय सुदरसन देह। 
। विद्यारी-सतसई ) 
#इस नाश को आप्त होनेवाले 'नग' ( नारी-रून ) की रक्षा करके 
जगत में वढा यश आप्त करो । वह (विरह) विषमज्वर मे जल रही है, 
उसे सुदर्शन (मुंदर दर्शन और सुदर्शन-चूर्ण ) देकर जीवित रक्खो !' 
इस दोहे में 'सुदरसन' ओर 'विपमजुर! श्िए पद हैं। विपम ज्यर 
पर सुदर्शन-चूर्स का प्रयोग लिखकर कवि ने अपने शआ्रायुवेदिक शान 
का परिचय दिया है। आयुर्वेद के अ्रयों में विपमज्वर पर सुदर्शन 
का प्रयोग अत्यत्त प्रमिद्ध है | देखिए:-- 
सुदर्शन नाम मरुदबलासा- 
मयोड्धवान्हन्ति प्रधक्क्ृतावज्व रान्‌, 
ुद्शर्न ढानवनाशन यथा 
छुष्शन॑ रोगविनाशरन तथा | 
है । ( भेड़संदहिता ) 
एतत्सुदशन नाम चू दोपत्रयापहम्‌ , 
ज्यरांश्व निखिलान्हन्बान्नात्र कार्या विचार्णा ! 


बहुदर्शिता र४घ३ 


तथा-- 
ज्वराणां दे तु सर्वषामिद चूर्ण प्रणाशनम्‌। 
( शा घर-संद्दिता ) 

(२ ) वेद्य--वैद को नाढी-श्ञान, नाढी-ज्ञान से रोग का निदान 
और रोग के निदान पर ओषधि का प्रयोग--इसके सिवा वैद्यक में 
और हे ही क्या ! इसी बात को स्पष्ट करते हुए महाकवि विहारीलालजी 
ने यह सोरठा कहा है--- 

मैं लखि नारी-ज्ञान करि राख्यो निरधार यह, 
बहई रोग-निदान, वेद्य वहै, औषधि चहै। 
( बिहारी-सतसई ) 
पूर्वानुरागिणी नायिका की विरह-वेदना बढ़ गई है। वह भेद 
छिंपाती है । तब कोई अतरगिणी सखी उससे कहती है-- 

“मैंने नारी-ज्ञान ( नाडी-ज्ञान, नारी-ज्ञान अर्थात्‌ स्लियों की चेशदि 
से उनका हाल जानना ) देखकर यह निश्चय कर रक्खा है कि 
तुग्हारे रोग का कारण वही है, तेरी ओषधि वही है, और वुम्हारा वैध 
वही है ( जिससे तू प्रेम करती है )।” 

४, दाशनिक बिहारी 
(१) कटि के सबंध भें सुकवि विहारीलालजी लिखते ईै-- 
बुधि अनुमान प्रमान श्रुति किए न्वीठि ठहराय , 
सूछम कटि परत्रद्य लो अलख लखी नहिं ज्ञाय। 
( बिह्ारी-सतसई ) 

बद्धि से अनुमान-पमाद द्वारा ओर श्रुति ( बंद, श्रवण ) से शब्द- 
प्रमाण द्वारा ब्रह्म के सप्रान कटि का निश्चय होता है । उसे प्रत्यक्ष- 
अमाण द्वारा या उपमान-प्रमाण द्वारा जान ही नहीं सकते, क्योंकि 
बह सूचम तथा अलख है, अतएव अगोचर है। स्थूल दृष्टि से नेन्नों 
द्वारा हम उसे देख ही नहीं सकते | तात्यये यह कि जिस 


र्प्र्र विद्री-दर्शन 


प्रकार श्रुति ग्र्गाद्‌ वेद के प्रमाण द्वारा हम ब्रह्म के विषय में सुनते है 
कि- “सत्य शानमनन्तं अहम” तथा “सत्य एपोडणिमेतदात्म्गरमिद सब 
तत्त्व त आत्मेति” और “अयमात्मा ब्रह्म" जानकर ब्रह्म को 
“आत्मा वा झरे दृष्टव्यः भ्रोतत्यों मन्तव्यों निदिध्यासितच्य-" भ्रृति 
के अनुसार उसका ध्यानादि करने लगते है, उसी प्रकार श्रति अयात 
कानों से शब्द-प्रमांण द्वारा सुनते हैं कि कमर है, और कमर के बारे 
में बिचार करते हं। फिर अनुमान-प्रमाण द्वारा यथार्थ वस्तु की 
विवेचना करने के लिये--/जन्माथस्व यत आदि भ्रति के अनुसार 
अनुमान करते हूँ कि यदि ब्रह्म नहीं है, तो इस अखिल जगत की 
सृष्टि ऊँसे हुई ? इस कोव्यानुकोट तह, नक्तत्र-मडल-मडित अक्लाड का 
आश्रय क्या है ! कोन है ? ओर फिर इन प्रइनो के उत्तर में वृद्धि से 
अनुमान करते ह कि ब्रह्माड कप वनानेवाला, बअक्षाड का आश्रय 
ब्रह्म अवश्य ही हैं, ओर उसी के आश्रित सपूर्ण चराचरमय विश्व 
हैं। जिस प्रकार अ्रह्म के विषय में अनुमान करते हैं, उसी प्रकार कदि 
के विषय में अनुमान करते हँ कि यदि कदि नहीं है-अ्राश्नय नहीं 
ह--तो फिर इस शरीर के कटि से ऊपर का भाग निसमें छाती, 
वाहु, ग्रीवा, मु ओर सिर आदि हई--क्सिके आश्रित है” शरीर के 
इस भाग का आश्रय क्या है! फिर भी वह ब्रह्म के समान अलख 
है-अप्रतक्ष है--अगोचर है। वह देखी नहीं जा सकती। ब्रह्म 
का--कटि का--सक्षात्कार हो ही नहीं सकठा । उसका अस्तित्व मी 
कठिनता से ध्यान में आता है| 

नेयाबिक्रों ने--“प्रत्यक्षमनुमानमुपपान शाब्दरचेति” अर्थात 
पत्यक्ष, अनुमान, उपमान ओर शाब्द, थे चार प्रकार के प्रमाण माने 
हैं। इसी बात को लक्ष्य में रखकर न्वाय-शात््र के बेला दार्शनिक 
विद्यरीलालजी लिखते'ई 

बुधि अनुमान- प्रमान श्रुति किए नीठि ठहराइ। 


बहुदशिता श्र 


अर्थात्‌ शाब्द ( श्रुति-्प्रभाण ) और बुद्धि (अनुमारमाण ) 

द्वारा कठिच्चद् के अ्रत्तिल्र के विपय में निश्चय करते है। क्योंकि-- 
सूछम कटि परत्रह्मनज्नों श्रलख लखी नहिं जाइ। 

इसमे प्रत्यक्ष-प्रमाणु द्वारा उसे जान हो नहीं सकते। श्रत्र रहा 
उपमान-प्रमाण, सो ब्रह्म अनुपम है, कटि भी अनुपम है, उसे किसी 
वस्तु की उपमा दी ही नहीं जा सकती । उस उपमेय का काई उपमान 
ध्यान मे आ्राता ही नहीं, श्रतणव उपमान-प्रमाण से भी उसे-- 
कटि को तथा ब्रह्म को - जान ही नहीं सकते । पाठक आन से देखें 
कि दर्शन-शासत्र का निचोड विद्वारीलाछ॒जी ने किस प्रकार नायिका 
की कटि का वर्णन करते हुए, एक छोटे-से दोहा-छुद भे, कहा है। मे 
कहता हूँ कि हिंदी का सौभाग्य दे कि हिंदी में विद्नेलालजी कवि 
हुए.। दोहे मे भ्रतिशयोक्ति-गगर्भित उपमा की जितनी वहार है, उतना 
ही श्लेप का चमत्कार है| ऐसी अनूठी रचना करना विह्ारील्ालजी 
का ही काम है। 

इसी ढंग का वर्णन महाक॒वे श्रीहर्प ने 'नेषधीय चरित महाकात्या 
के दशम सर्ग के ८७वें शलोक मे जिया हू । यद्यपि महाकवि विहारी- 
लालजी और इनके बर्णनों मे विभिन्नता हे, पर रसिक काव्य्प्रेमी 
सजनों के अवलोकनार्थ मै उसे यहाँ देता हूँ। देखिए, कैसी 
सूक्त है-- 

या सोमसिद्धान्तमयाननेत 
शुन्यात्मवावादमयाद्रेव . ; 
विज्ञानसामस्त्यमयान्तरेव 
साकारतासिद्धिमयाखिलेव | 

जिसका मुख-चद्र कापालिक दर्शन (कपिलदेवजी के साख्य- 
दर्शन ) के समान सुस्पष्ट और दुःख-तम-नाशक है, जिसका उदर- 
देश बौद्धादि माध्यमिक लोगों के ( 'ज्ूत्य शूत्यमिद जगत? तथा 
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“आत्मानो न सन्‍्तीति' ) सिद्धांत के अनुसार अत्यत कृशवा लिए 
हुए है जिसका दृदय निराकाखादी विज्ञान-वेत्ताओं के समान 
“ते खल्विद ब्रह्म! के सिद्धातानुसार आत्मवत्सवंभूतेपु' अर्थात्‌ स्व 
प्राणियों से दया और प्रेम-पूर्ण उदार माव रखनेवाला है, श्रौर 
जिसका समस्त सुदर स्वरूप सोत्रातिक साकार विनान-वादियो की 
साकारता-सिद्धि के समान आनददायी है। इस पद्म मे देखिए 
श्रीर्षजी चद्रानना, अति छशोदरी, प्रेमशीला, उदार-हृदया और 
अतिसुद्री दमयती के स्वरूप का वर्णन उद््ेज्ञालकर के सहारे 
कितने अनूठे ढग से कर गए हैं। ऐसी रचना करनेवाले ही यथार्थ 
में महाकवि के आसन के योग्य है । 

(२) इस दृश्यमान प्रपव के विपय म वेदात-केसरी स्वामी 
विद्यासण्यली महाराज सुप्रसिद्ध प्रामाणिक वेदात-ग्रथ पचदशी 
मे लिखते हैं-- 

अरित भाति प्रिय रूप नाम चेत्यशपच्न्वकमू ; 
आये त्रय॑ ब्रह्मरूप॑ जगद्॒प॑ ततो द्वयप। 
अर्थात्‌-अस्ति (सत्ता ), माति ( प्रकाश ), प्रिय ( प्रेमा- 
स्पदता ), नाम ओर आकार--ये पॉच अश इस “अपच! से हैं। 
इनमे से तोन अर्थात्‌ सदा, प्रकाश और प्रेमास्पदता ब्रक्ष का रूप 
है, और नष्ट हो जानेबालें अतएवं अमत्य नाम और रूप ( आकार ) 
जगत्‌ का खत्प है| 

विचाग्कर देखने से बिदित होता है कि सत्ता, प्रकाश ओर प्रेमा- 
सदता से भिन्न जो नाम-रूपमय जगत है, वह सत्य नहीं है, 
मिथ्वा है। जो वस्तु जिसमें कक्‍ल्पित हो वह वस्तु उससे मिक्त नहीं 
६, इससे ब्रद्म से जगत्‌ का बात्तव मे अमेद है, अतएव असम से 
जगत की भिन्न नत्ता नहीं हैं। कनक ( स्वर्ण ) में कदल की प्रत्तीति 
के हृष्टात से ब््ष से मिन्न जगत को नत्वता क्री भ्राति की निदृत्ति 
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होती है । जिस प्रकार नाम और रूप( आकार )वाला कुडल स्वर्ण से 
मित्र नहीं है, किंठ स्वर्ण ही हैं, उसी प्रकार यह सपूर्ण चराचरमय 
विश्व-प्रपच ब्रह्म से भिन्न नहीं है, किंत ब्रह्म ही है । नाम ओर रूप- 
मय जो जगत का यथार्थ स्वरूप है, सो मिथ्या है; अतएव जगत 
मिथ्या है| श्रुति कहती है-- 

एक एव हि भूतात्मा भूते भूते व्यवस्थित. ; 

एकथा बहुधा चेव दृश्यते जल्चन्द्रवत्‌ | 


और-- 
एको देवः सवभूतेपु गृूहः 
सवंब्यापी सवमभूतान्तरात्मा ; 
कर्माध्यक्ञः सबभूताधिवासः 
साक्षी चेता केवलो निगु णश्च 
वास्तव में ब्रह्म से भिन्न कोई भी पदार्थ नहीं है। इसी को वेद 
भगवान्‌ का मत्र-भाग इस प्रकार कहता है -- 
पुरुष एवेद७ से यदुभूत॑ यथ् भाव्यपू | 
( यज्जु० अध्याय ३१, सं० २ ) 
अर्थात्‌ जो कुछ उत्तर हुआ है, ओर होनेवाला है, वह बता ही है। 
तथा-- 
तदेवाग्निस्तदादित्यस्तद्यायुस्तदु॒ चन्द्रमाः ; 
तदेव शुक्र तदूतबरद्य ता आप स प्रजापतिः। 
( यजु० अध्याय ३२, मं० १) 
अआर्थात्‌ वही ब्रह्न अग्नि है, वही सर्य है, वही वायु है, वही चंद्रमा 
है, वद्दी शुक है, वही जल है, भर वद्दी प्रजापति ( ह्रद्मा ) हे । उसके 
सिवा श्र छुछ है ही नही। 
भीमद्वगवढ्गीता मे भगवान्‌ भीकृषप्ण ने गादीवधारी अट न से 
यदी सिद्धात उस प्रकार कहा ऐ-- 
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एतद्रोनीनि. भूतानि सर्वासीत्युपधारय + 
अहं ऊृत्लनस्य जगत प्रमवः प्रलयत्तथा। 
सत्तः परतरं नान्यत्किव्चिद्स्ति घनव्मय | 
सयि सर्वमिदं प्रोतं सूत्र सणिगणा इच। 

( ध्रीमद्भगवद्गीता, अध्याय ७ ) 
भावार्य--है अजु'न, यह समझ ले कि मुकसे ही स्ेजगत्‌ 
डद्यत्ति होती है, और तुमे ही संपूर्ण चराचस्मय विश्व का 

लय हो जाता है। हे घनजय, मुझसे परे ओर झुछ भी नहीं है-- 
कोई भी नहीं है । मुझ परबह्म मे ही यह स्पूर्ण दृश्यमान प्रप्च 
पियेया हुआ है, जैसे तागे में मोतियों के गुच्छे | अलु । 
इसी गहन दिद्धाव को दार्शनिक बिदहारीलालजी ने अपने दोहे में 
प्रतिविवाद का आशय लेकर व्यक्त किया है। अन्वान्य वादों के 
समान वेदात-शान्न में प्रनिविबन्चाद की मी प्रमुखता हे । इसी 
प्रतित्रिंब-याद का आश्रय लेकर स्वामी विद्यासस्यजी महाराज ने 
लिखा है-- 
चिदानन्द्मयत्रक्षप्रतिविस्धसमन्विता 
तमे रज- सत्त्वगुणा प्रकृत्तिद्टिबिधा च सा । 
( पंचदशी तत्त्व-विवेक-प्रकरणमृ, श्लोक से? १२) 
अर्यात्‌ चिदानंद रुप ब्रह्म के प्रतितरिंव से समस्रित सत्य, रज 
एड तम तीनो शुरों क्री जिसमें साम्मावत्या हैं; वह प्रकृति दो 
प्रशर की है। अलु। 
बंदातन्यस्र & बंता महारांत विद्रीलालजी बइृहते ६--- 
 समुन्यों निरघार यह जग काँचो कॉच-लो; 
एक रूप अपार भ्रतिविंधित लखियत यहाँ। 
( विद्यारी-सतसई ) 
से दिचार करके दर निर्णय पर आया हूँ कि यह दृश्यमान जगत्‌ 
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कॉच के शीशे की तरह कच्चा हैं । जिस प्रकार एक ही जोर की ठेस 
लगने से कॉच का शीशा चूर-्चूर हो जाता है, अपना अस्तित्व 
खा देता हैं, उसी प्रकार यह संसार-रूपी कॉँच का शीशा भी ज्ञान 
की जबरदस्त ठेस के लगते ही चूर-चूर हो जाना है, अपना अस्तित्व 
खो देता है, अतएव कच्चा है-+मिथ्या है--माया-मरीचिका है। 
क्योकि सत्‌ का नाश होता हो नहीं । जिस प्रकार कॉँच के प्रतिर्तिंव- 
आह होने से कॉच के महल (शीरा-महल ) में एक ही व्यक्ति के 
अनेक प्रतित्रिंव अनेक रूपो मे ( कोई छोटा, कोई बडा आदि ) 
दिखाई तेदे हैं, उसी प्रकार एक ब्रह्म के अनेक प्रतिबिंब इस दृश्यमान 
जगत्‌ में दिखाई ढेते हँ--भासमान होते हं। अनेक प्रतित्रिंगर ठिखाई 
देने का कारण--अनेक भावों की पार्थक्य-प्रतीति का कारण--नाम 
और रूप मिथ्या है--असत है। श्रीमदभगवद्वीता मे भी कहा है-- 
नासतो विद्यत भाषों नामादों विद्यते सतः 
अर्थात्‌ न तो असत्‌ की सत्ता ( भाव) है, और न सत्‌ का 
अमाव ( नाश ) है। 
पाठक देखें, कितना शुद्ध ओर स्पष्ट बन है। 'एकमेवाहितीयं 
भ्रह्म' एवं 'नेह ना नात्ति किचन! का केसा अच्छा स्पष्टीरण है। 
हृष्ठतालकार का-प्रतिविंब-बाद का ऐसा वर्णन करना दाशनिक 
महाकवि विहारीलालजी का ही काम है। 
शाति के उपासक ब्रिहारीलालजी भिन्न-मिन्न ध्मो ( सप्रदायों ) के 
भगडे को देखकर -संसार भे धर्म के नाम पर होनेवालें अत्याचारो 
को देखकर दयाद होकर-मिन्न-भिन्न धर्मों ( सप्रदायों ) के लोगों 
को लक्ष्य करके कहते हैं-- 
अपने - अपने मत लगे बादि सचावत स्रोर , 
ज्यो - त्यो सबको सेबने एके नंदकिसोर | 
( बिदारी-सतसई ) 


२६० विहारी-दर्शन 
मिन्न-मिच् धर्मों ( मतों, सप्रदायों ) के अध-भक्तो ने धर्माघता 
के वश होकर इस शाति ओर सोख्य-पूर्ण ससार में भयानक कोला- 
हल मचा दिया है--उत्तार को अशाति का क्रीढा-त्यल बना दिया 
है | बयाथ मे क्सी-न-किसी रूप में सभी को उस एक परमात्मा-- 
उस एक श्रीक्षप्ण प्रभु--की उपासना करना है, सबका ध्येय एक 
परतक्ष की उपासना का ही है । फिर यह कोलाइल क्‍यों ? ससार में 
धर्म के नाम पर यह अत्याचार क्यों! यह सव अनुचित है, एक 
परमात्मा के उपासक्ों को भिन्न-मिन्न संप्रदायो या धर्मा का विचार 
न करके एक हो जाना चाहिए। उन साथी मुसाफिरो--पथ्िकों--- 
से, जो उनके समान ही परमात्मा के पास पहुँचने के इच्छुक होने 
के कारण एक ही पथ के पयिक है, सहायता देना चाहिए। 
देखिए, कसी उत्कट, उपदेशनयूर्ण, उदार, मावमयी, उत्झ्ट 
उक्ति हैं । इसो सिद्धातवाला यह सस्क्ृत-लोक मी है--- 
आकाशासपतित तोयं यथा गच्छति सागरप्‌; 
सर्वदेवनमस्कारः केशव प्रति गच्छति। 
अर्थात्‌ जिम अक्रार आकाश से गिरा हुआ (वर्षा का) जल 
नदियो-नालो आदि मे होता हुआ समुद्र की ओर चला जाता है, 
उसी प्रतार भिन्न-मिन्न देदताश्रो को की हुई नमस्कार भी उस एक 
पग्मात्ा केशव ( कृष्ण ) के प्रति पहुँच जाती है। अर्थात्‌ मिन्न-मिन्त 
देवताओं दी उपानना करना भी उसी अ्रच्युत पसत्नश् श्रीकृष्ण की 
उपासना करना है। 
यरी भाय निम्न-लिपित श्लोकफद्य मे भी है-- 
अनन्तनामधेयाय सर्वाकारविधायिनें ; 
समस्तमंत्रवाच्याय पिश्यंकपतये नमः। 
चया तथापि ये पञ्यों यत्र सब्रापि योजिंत ; 
योउपि था सो5पि वा बोइसो देवस्तस्म नमोस्तु ते। 
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विस्वार-मय से ऐसी-ऐसी अन्य यूक्तियाँ उद्धृत करने में असमय 
हूँ। यहाँ केवल यही कह देना पर्याप्त होगा कि उपयुक्त दोढे से 
ब्रिहारीलालजी के धार्मिक मावों की उदारता दरित होती है | दाशं- 
निक विद्वान्‌ उदार होते ही हैं। दाशनिक विद्वान होने से महाकवि 
विद्वारीलालजी में प्रशततीय धामिक उदारता थी, यह निर्विवाद सिद्ध 
करने के लिये उपयुक्त दोहा प्रवल प्रमाण है| 


६ भक्त बिहारी 
जिस प्रकार बिहरीलालजी दाशं॑निक तत्वों के जाननेवाले ये, 
उसी प्रकार भक्ति-्प्रथ के पयिक भी थे ! देखिए-- 
अक्तप्रवर बिहारीलालजी कहते हैँ-- 
कोऊ कोरिक संग्रहो, कोई लाख-हजार ; 
मो सपति जटुपततिसदा बिपति विदारनहार | 
( बिहारी-सतसई ) 
कोई करोडो, कोई लाखो ओर कोई हजारों की सपत्ति संग्रह 
करो, अपने राम को इससे क्या ? यदि यह कहो कि भाई नीति के 
अनुसार--आपदर्थ धन रक्षेत” अर्थात्‌ आपत्ति-काल के लिये धन 
की रक्षा करना चाहिए, तो माई मेरे पास मेरी सपत्ति यदुपति भग- 
वान्‌ श्रीकृष्ण हैं, जो सदेव विपत्तियो के नाश करनेवाले हैं। अ्रत- 
एव मुझे व्यर्थ धन जोड़ने से क्या छाम ? फिर धन से तो सर्वे 
प्रकार की विपत्तियों का नाश नहीं होता, परत भगवान्‌ श्रीकृष्ण तो 
सर्व कार की विपत्तियो का नाश करनेवाले हैं। अतणव यदुपति- 
रूपी सपत्ति ही मुके अधिक प्रिय है, क्योंकि वही विपत्तिहरी ओर 
यथार्थ सपत्ति है। 
भवसागर से पार होने के उपाय का वर्णन करते हुए मक्त 
बिहारीलालजी कहते हैं--- 
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पतवारी म्राक्ष पकरि। और न कछू उपाव ; 
तरि संसार-परयोधि को दरि-नामै करि नाव । 
( विहाारी-सतसई ) , 
हसि-्माम की नाव बना, और जप-माला की पतवार पकडकर 
इस दु ख-शोकमय ससार-सप्रद्र को पार कर | इस ससारन्‍सागर को 
पार करने का अन्य कोई उपाय है ही नहीं। केसा अनूठा रूपक 
ओर केंस्य गहन तत्त्व है। 
टसी सिद्धांत को हिंदी-कवि-कुल-कलाधघर महात्मा तुलसीदासजी ने 
ह्पक्त करत हुए निख्ा है-- 
वारि सथे वरु होय घृत, सिकता तें बदु तेल, 
विनु हरि-भजन न भव तरिय, यह सिद्धांत अपेल् । 
( रामायण उत्तरकाड ) 
अपटी मन में ईश्वर का वास नहीं रहता, इसका वर्णान करते 
हुए बिदारीलालजी लिखते हैं-- 
ते लगि या मन-सदन में हरि आवहिं किहि वाट « 
निपट बिक्रट ज़ब लगि जुटे खुलदि न कपट-कपाट । 
( चिहारी-सतसई ) 
जप तर क्पद के पिर्ूट कपाट जुटे हैं ( मत निपक्पद नहीं हुआ 
है ) तप्र तक एस मन-मदिर मे हरि (श्रीकृष्ण ) किस बाठ (मार्ग ) 
मे आगे । पहले क्वाट रोोलो, तब ऋतिथि भीतर आवेगा । पहले 
सननदिर से उ्पद को हल दो--दृग्पर दो--तब परमात्मा उममे 
श्रापरेगा । है 
विशरगलालजी क्त मत है हि यदि ईज्वर से सा अनुराग न 
ह, तो लंबे विन, छापे. माला था ज्पय से कोई लाम नहीं। 
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जप माला छापे तिलक सरे न एको काम; 
मत काँचे लाचे वृथा सोचे रोचे राम। 
( बिद्वारी-सतसई ) 
जब तक मन कथा है, विषयासक्त है; तब्र तक जप, माला, 
तिलक और छाप से कया होता है ! राम ( $शचर ) केवल सच्चे 
मन से प्रात किए जा सकते है, क्योंकि वह तो मन की सचाई पर 
ही रीमने हैं। झतएव भक्ति करने के पूर्व मन को बिपयों से हृठाना 
चाहिए, उसमे ईश्वर से सच्चा अनुराग उत्नन्न करना चाहिए, क्योकि 
जो बुछ होता है, मन से होता है, ईश्वर वाह्माइवर से प्रसन्न होने- 
बाले नही | कहा है-- 
मन एवं मलुष्याणां कारण वन्धमोक्योः | 
मनुषण्यो के वधन में पडने और मुक्त होने का कारण मन ही है, 
अतणव पहले मन को ही सत्य की ओर कुकाना चाहिए। विपयो से 
हृठाकर हृठ बनाना चाहिए। यदि मन विपय-व्रासना से हट गया, 
सत्य की ओर श्रग्नसर हो गया, तो ईश्वर को सच्ची भक्ति प्राप्त 
ड्ोने मे विलब ही न रहा | 
भक्त विहारीलालजी श्रनेक अवगुणो की भूल द्रव्य की निंदा 
करते हुए, कहते हैं-- 
तो अनेक अचगुन-भरी चाहै याहि बल्ाय 
जो पत संपत हू बिना जदुपत राखे आय। 
( बिद्ारी-सतसई ) 
“जो यदुपति भगवान्‌ भीकृष्ण विना सपत्ति के ही आकर ( मेरी ) 
पत ( लाज ) रख लें, तो अनेक अवगुर्यों की मूल इस द्रव्य को मेरी 
बलाय चाहती है, श्रर्थात्‌ मैं इससे घृणा करता हूँ ।! 


टसी भाव को कविवर खानखाना नवाब अब्दुलरहीम इस प्रकार 
लक ओे न 


श्ध्८ विहारी-दर्शन 


दिव्य दीनना के रसहिं का जाने जगन्अंधु; 
भत्ती बिचारी दीनता दीनवंधु - से बंधु। 

( जो अपने किसी नीच स्वार्थ की पूर्ति के लिये न दिपलाई 
जाय, उस ) दिव्य दीनता के अलोकिफ आनद को यह माया-मोट मे 
पडा हुआ अ्रधा ससार क्या जाने। बेचारी दीनता धन-सपत्ति से 
अच्छी है, क्योंकि धन-सपत्ति में तो केवल त्वार्थों तुच्छु मनुष्य ही 
सद्दायक होते हैं, परठु इस (दिव्य ) दीनता में दौनब्रधु ईश्वर- 
सदृश सर्वशक्तिमान्‌ वधु मिलता है। बात वही है, पर ढग निराला 
है। मुझे रहीम का दोहा बिद्वारी्ञालती के दोहे से कुछ उठता 
हुआ दिखाई देता है | 

कबिवर बिहारी नालजी की भक्ति-विषयक यूक्तियोँ भक्ति-्भाव में 
कितनी 8 हैं, इसका दिग्दर्शन कराने के लिये मैं हिंदी-साहित्य- 
सूर्य, भक्त-शिरोमणि महाकवि सूरदासजी की उसी विषय की और वैसे 
ही मावोंवाली सूक्तियो से ठुलना करना उपयुक्त समभना हूँ । इससे 
इमारे पाठकों को यह विदित हो जायगा कि ब्रिहारीलालजी किस 
श्रेणी के भक्त थे, और भक्ति का भाव भी उनके दृदय मे 
किस प्रकार उठता था । ध्यान रहे, मक्ति-्माव मे सूर की 
सूक्तियों की समता की यूक्ति लिखना बडे ही जीवट का काम है। 
इसके लिये कविवर भरिहारीलालजी की जितनी प्रशसा करें, थोडी 
है। अस्त, विस्तार-भय से मैं यहाँ केवल तीन समान सूक्तियाँ देता 
हूँ। देखिए, निम्न-लिखित वर्णन में भक्ति का प्रवाह दोनो मक्त 
क्यों ने किस अनूठे ढग से बहाया है-- 

हरि ही सब पतितन को राव | 
को फरि सके बराबरि मेरी सो्धों मोहिं बताव। 
च्याथ गीध अह पतित पृतना तिसमें बढ़ि जो और, 
तिनमें अजामील गनिकरा अति उनमें में सिरमोर । 


बहुदर्शिता २६५ 


जहँ-तहँ सुनियत यहै बढ़ाई मो समान नहिं आव, 
अब जो आजु-छान के राजा तिनमे में सुलताम | 
अब लो तो तुम बिरद्‌ बुज्ञायो मई न मोसों मेट, 
तजो बिरद्‌ के मोहि उबारो सूर' गद्दी कसि फेंट । 
( श्रीसूरदासजी ) 
कौन भाँति रहिहै बिरद अब देखिवी भुरारि, 
बीघे मोसो आइकें, गीये गीधहिं तारि। 
( बिहारी-सतसई ) 
इन दोनो वर्शनो को देखकर 'को बद छोट कहत अपराधू” का 
स्मस्ण हो आता है। दोनो ने भक्ति के आवेश मे ऐसी व्यग्य-पूर्ण 
आर अनूठी बात कह डाली है, जो अद्वितीय है। दोनो के कथन के 
ढग में तीखापन है| सूरदासजी “हरि हों सब पतितन को राव “ ” 
से लेकर *“* * “तिनमे में सुझतान” तक घुमा-फिराकर, कई पतितो 
के नाम गिनाकर अपने को सबसे बडा पतित कहते हैं। यदि एक 
बार राव! बनते है, तो दूसरी बार 'सुल्तान बनते हैं। फिर अपने 
भगवान्‌ से कहते ई--“अब छो तो तुम बिरद बुलायो भई न मोसो 
भेंट” । इतने सब वर्णन को-- इतने बडे झमेले को--विहारीलालजी 
धवीवे मोसो आइके गीधे गीधिं तार! में पूरा कर देते है। सूरदासजी 
जहाँ अमिधा से काम लेते हूं, वहाँ त्रिहरीलालजी व्यजना से | 
उन्हे अपने को 'पतितन को राव! और फिर 'सुलतान!ं कहने की 
कोई आवश्यकता ही नहीं पडती | यह सब श्रर्थ बिद्दरालालनी के 
दोहे मे ध्वनि से निकल आता है। विहारीलालजी ने झेवल व्रीधे 
मोसों आइके' मे सब मज़्मून को केंद्र कर लिया है। अत मे 
श्रीमूरदासजी कहते हं-- 
तजौ वबिरद्‌ के मोहिं उवारो 'सूर' गही कसि फेंट | 
इसमे सूर ( शूर ओर सूरदास ) का फेड कसकर गहना बहुत ही 
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उत्तृद् है। 'सुलतानी ऐठ' का इसमे अच्छा निर्वाह है। पर प्त्जौ 
विरद के मोहिं उद्ारी' में बात खुल गई, ब्रॉकपन वेसा अधुए्ण ने 
रह गया । विह्रीलालजी के 
कौन भाँति रहिदे विस अब देखित्री मुणासि 
वीये मोसों आइकें। 
मे बात वॉकपन से खाली नहीं हैं। यहाँ त्रालम ही निराला $। 
ब्यग्य का प्रावल्य अपेक्षाकृत विद्यरीलालजी के दोदे मे हो श्रधिक 
है। 'कौन मॉति रहिंदे विरद और “तजौ विरद के मोहि उवारों 
भे श्रथम मे जितनी तिखावट है; उतनी दूसरे मे नहीं है। विद्रो 
लालजी की आन-वान निराली है। बात एक ही है, पर कहने के 
ढंग में अतर है। फ्रि भी सरदातजी के वर्णन मे बात जब खोलकर 
साफ-साफ कहो है. इसत्ते प्रसाद-गुए क्री मात्रा अधिक जाने 
पडती है । 
आजु हो एक-एक करि टरिहों । 
के हमहीं के तुमहीं माधव, अपुन भरोप्ते लरिद्दों। 
हों ता पतित अहों पीढ़ित को, पतित हो नित्वरिह्दं 
अं हों उधरि नचन चाहत हैँ; तुम्हें विरद विन्नु करिहों। 
कृत अपनी परतोत नसाचत, हों पायो हरि हीरा, 
सर पदित तबदीं ले उठिद्े| जब हैँसि देद्ों बीरा। 
( श्रीसूरदासओी ) 
मोहि तुम्हें चादी चहस को जीते जदुराज; 
अपते - अपने चिरद्‌ की दुहुलत निवाहन लाव। 
( विद्वारी-सतसई ) 
इन दानो पद्मो से भी एक ही बात का चणेन ओर एक हीन्सा 
भाव है। उद्धार के अमिलाषी दोनो भक्तों की मगवान्‌ से कैसी प्रेम- 
पूर्ण मावना है। दोनों भक्त अपनी-अपनी टेक पर अडे हैं। भक्त 
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और भगवान्‌ के बीच का यह प्रेम-कलद बड़ा ही सुहावना है । भक्त 
अपने पापा को छिंपाते नहीं । उन्हे अपनी अठल भक्ति पर बडा 
विश्वास है। उन्होंने अपने को निष्कपट रूप से ईश्वर के श्रीचरणों 
मे समर्पित कर दिया हैं | वे जानते है, उन्हें विश्वास है कि उनकी 
प्रगाढ, सच्ची भक्ति के कारण उनके भगवान्‌ उनका उद्धार अवश्य 
करेंगे। दोनो की कथन-शेंी मे अतर होते हुए भी यूरदास के 
पत्म में नम्नता का भाव कुछ अधिक है, पर बिहारीलालजी के दोहे मे 
'को जीते जदुराज! में प्रेम का प्रावल्य और तल्लीनता की मात्रा कुछ 
विशेष ह | पर गर के पद मे भक्त को अपनी विजय का अपेक्षाकृत 
अधिक आत्मविश्वास है । मुझे दोनो पद समान जान पढ़ते हैं। 

इसी प्रकार की मधुर, भाव-पूर्ण उक्ति भारतेदु दरिश्चद्र की भी है । 
उसमें भी मक्त को उद्धार की दरछा है । यहाँ भी निष्कपट भाव से 
भगवान्‌ के भ्रीचरण में भक्त अपने को समर्पित कर देता है। देखिए--- 

आजु हम देखत हैं, को हारत । 
हम अ्रध करत कि तुम मोदिं तारत को निनर बान भिसारत | 
होड़ परी है तुम सन हम सन देखें को प्रन पारत , 
हरीचंद झब जात नरक महेँ के तुम धाय उबारत । 
तुम कब मो-सो पतित उधारयों। 
काहे को प्रभु विरठ बुल्लावत भिन्ु मसकत को तारथो। 
गीध, व्याघ, गज, गौतम की तिय तिनकों कहा निद्दोरों , 
गनिका तरी आपुनी करती, नाम भयों प्रभु तोरो। 
अजामील तो बिप्र तुम्हारा हुतो पुरातन दास, 
नेक चूक ते यह गति कीन्‍्दीीं फिर बेकुठहिं बास। 
पतित जानि तुम सब जन तारे, रहथों न काहू खोट , 
तो जानो जो मोहि तारिहों 'सूर कूर कवि ढोट। 
( श्रीतूरदासजी ) 
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वंधु भए का दीन के ९ को ताग्यों रघुराय ! 
तूंठे - चूठे फिरत हो, भूठे चिरद चुलाय। 
( विहारी-सतसई 2 

यहाँ भी वद्दी बात है। जितना भाव सूरदारुजी के विस्तृत पद में 
है, उतना ही भाव विहारीलालजी के छोटे-से दोहे में है। दोनो भक्त 
कवियां ने मगवान्‌ को अपने उद्धार के हेतु दृढ़ता से आहान करते हुए 
कहा है कि यदि सामथ्य' हो तो हमे तारो। पहले के पतित जिन्हें 
ताय है, वे यथार्थ में पतित नहीं थे, उनमें कोई भी बुराई ( खोद ) 
नहीं थी। सूरदासजी के कथन से मगवान्‌ का पतित-तारण 'विरदं 
विना मशक्कत के व्यर्थ हो मिल गया है । विद्दारोलालजी के कथन 
से मगवान्‌ का वह विरद “झूठा है। दोनो भक्तों के कंथनों का 
अभिप्राय यह है कि भगवान्‌ जिनके वधु हुए, वे वात्तव में दीन- 
दुखी नहीं थे, पूरे दीन-दुखी तो हम है. जिन्हें तारा, वे यथार्थ 
पतित नहीं थे, यथार्थ में पतित तो हम है। अतएव ऐसे लोगों के 
बघु होकर दीनवयु एवं ऐसे लोगों के तारनेबवाले होकर पवित-तार्ए 
कहलाना और ऐसे काम करके इन विरदों से सतुष्ट होना तो झूठी 
प्रशसा से फूल उठना है। ये विरद तो भगवान्‌ को तब शोमा दें, 
जय वह हमे--हमारे समान दोन-दुखी और यथार्थ पतितों को--तारे | 
इस वर्णन में भी अपेक्षाकृत विहारीलालजी की सूक्ति जोरदार है। 

कई लोग त्रिह्दरीलाछजी को मावापहरुण का दोषी कहेंगे, पर 
आ्यान रहे, ये भाव भीमद्भामवत के हैं। संभव है, दोनो ने उन्हें 
भागवत से ही लिया हो, और यदि विद्रीलालजी ने भाव ही लिए 
हैं, तब भी वह उनमे सस्कार कर गए हैं उन पर अपने व्यक्तित्त की 
मुहर छगा गए. हैं, अतणएव वह भेष्ठ हैं। यहाँ हमारे पाठक देखें कि 
बिद्वारीलालजी ने कैसी सफलता से गागर में सागर मरा है। फिर 
उनकी मक्ति-मावमयी यूक्तियोँ जब भक्त-शिरोमरि महात्मा सूरदासजी 
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की भक्ति-भावमयी, प्रसिद्ध सूक्तियों में सफलता-पूर्वक टक्कर लेती हैं, 
तब उनके हृदय मे भक्ति-भाव कितना ऊँचा था, इसका अनुमान 
सहज ही लगाता जा सकता हैं। 

इस स्थल पर १० ऋष्णविद्री मिश्र के विहारीलालजी पर 'देव 
ओर बिहारी'-पुस्तक में किए गए. अनुचित झ्राज्षेप का समुचित 
उत्तर देना आवश्यक प्रतीत होता ६ ! ०० कृष्णविहारी मिश्र 
छिखते हैं--- 

४ पतरयोना” का श्रुति-सेवन! एवं 'मुक्तनि” के साथ विसरि का 
नाकचास' तथेव किसी की चाल 'पद-पद पर प्रयाग का! बनना 
हमें लाचार करता दे कि हम बिहारीलालजी के धामिक भावों की 
अधिक छान-बीन न करें।” 

( देव और बिहारी, पृष्ठ १६० ) 
मिश्रजी के उपयु क्त वाक्य से तात्पर्य यह निकलता है कि कविवर 
विहारीलालजी के उपयुक्त आशयवाले दोनो दोहे देखने से उनके 
धार्मिक भावों की हीनता का पता चलता है। अर्थात्‌ वे 
दोनो दोहे इस बात का प्रमाण हैं कि वह धार्मिक नहीं थे, उनमें 
धार्मिक भावों का सर्ववा भ्रमाव था | 

खैर, मिश्रवधुओ्ओों ने तो कविश्रेष्ठ परमभक्त, दाशंनिक बिहारीलाल- 
जी को एटा और शोहदा कहकर श्रपनी बुद्धिमानी का परिचय दिया 
था, पर आपने वबेसा नहीं किया, परतु फिर भी आपने मीठी भाषा मे 
लगभग उसी प्रकार का आज्षिप करने मे कसर नहीं की | वावा वाक्य 
प्रमाण” मानकर आपने भी जो अपने हृदय की उच्चता का परिचय 
दिया हे, उसके लिये आप भी वन्यवाद के पात्र हैं। 

प्रिय पाठक, श्रव में आपके सम्मुख उन दोनो दोहो को, जिनमें 
पं० कृष्णविह्ारी मिश्र ने विहारीलालजी को धामिक भावों से हीन 
करार विया है, रखता हूँ। देखिए, वे ये हैं--- 
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अलों तर-ो नाहीं रहो श्रुति सेवत इक अग : 
नाक-चास वेसरि लद्यो वसि मुकतन के संग । 
( विहारी-सतसई ) 
केचल श्रुतिसेद्री मुमुभ्ु से कोई भक्त कद रहा है-- है मुझ ! 
एक अग श्रुति का सेवन करते हुए ठुम श्रभी तक नहीं तरे। 
तुम सकलय-विकलन के सागर में पडे हुए. व्िचार-तरगों के थपेडे खा 
नहें हो। परतु देखो भेरे, उम भक्त साथी ने ( बिपय-वासना से रहित 
बोतगग या अनन्य भक्त ) मुक्त पुरुषों की सत्सगति से अनुपम 
खग्गलोऊ प्राप्त कर लिया । क्योकि पारस परस कुधातु सुहा 
अनुमार सत्सगति से उसका मन विपय-वासनाओों से विरक्त होकर 
भगवान्‌ के चरणो की अन्य भक्ति कर रहा है, अतएव उसने बैंकुठ 
वास प्राप्त कर लिया ।! 
टन दुटे के अर्थ मे किसी यो मढेह न हो, इसमे में शब्दार्व नीचे 
देता हूँ | देगिए-- 
अने ( अभी तक ) तस्पो नाही ( तरा नहीं, नुक्ति नो प्राप्त नहीं 
हुप्रा ) सती श्रुति सेवन एऊ अंग ( एक अग शूति का सेवन करता 
रद, अर्थात झेवल श्रुतियाठ बरता रस, और आत्मा के विपय शवण 
करता रहा । ते ने निदिष्यासनादि नी क्या, उन अगो री ओर 
ध्यान नहीं दिया; जिनयी चुक्ति के लिये श्रद्यत आवश्यम्ता ६। 
कपल वेदनयाठ मे-नवुतिसेबन से मात्त प्राप्त नही होता | 
मनाने ये ( मृत्त पुछषो > ) सभ ( साथ ) बसि (वास करके उसने ) 
बैनरि ( 'प्रन्पम ) माग्वास ( बज़ठयास ) लो ( प्राम दिया )। 
एस हो मे यदि ने ससास्यागर ने पाग रोने परी । रफन 
प्ले तोगी हो राप्यगति ही मंटिमा विपरताई ॥ । उसा उद्धप्ट उप 
देश है। संगेगी शी मरिमा समार ऊे घाव संवृण संतहरियों ने+- 
प्रमगाएं ने गाई है) कर विशरीखल री ने पटि रूगगति थी 
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महिमा गाई, तो वह धामिक भावों सहीन हो गए। बलिहारी है 
मिश्रजी की विनेचना और उनकी विद्या-बुद्धि की! विद्वत्समाज में 
ऐसे अनुचित आश्षिप सर्वथा उपेक्षणीय ही हैं । 

महाकवियों की रचनाओं में काव्य-गुण देंसे ही आ जाता है | इस 
दोहे में भी यदि श्लेष का चमत्कार आ गया, तो कौन-सी बडी बात 
हो गई । ऊपर दिए. गए अर्थ के साथ-साथ इस दोहे का एक ओर 
प्रतीयमान श्र्थ है, उसे मी देख लीजिए, ओर विहारीलालजों के 
भाषा पर एकाधिपत्य की प्रशशा कीजिए । 

“अति ( कान ) रूप एक अग का सेवन करनेवाला तरयोना अभी 
तक तरथोना ही रहा, परतु ( बसि मुकतनि के सग ) मुक्ताओं के 
साथ रहकर वेसर (नथ ) ने ( नाकबास लक्यो ) नाक में स्थान 
पा लिया ।” 

परतु इस अर्थ मे कोई विशेषता नहीं है, केबल शलेष का चम- 
त्कार है, अतएव प्रथम अर्थ ही मान्य है। 

इसी दोहे पर पं० पद्मसिह शर्मा लिखते हैं-- 

“स्गृति की महिमा से ग्र थ भरे पड़े हैँ । गोस्वामी तुलसीदासजी 
ने भी भगवद्भक्तो को सत्सगति को महिमा बडे समारोह से समकाई 
है| पर इस चमत्कार-जनक प्रकार से किसी ने कहा हो, सो हमने 
नही सुना । विहारीलालजी अपने कविता-प्रेमियो की नब्ज पह्चानते 
हैं। वह जानते हैं, अपने बरावले को केसे समझाया जाता है।? 
रस-लोलुप कविता-प्रेमी सत्वगतति की महिमा किस रूप में सुनना 
पसद करेंगे | रात-दिन जो चीजे प्रेमियों की नजर भे समाई रहती हैं, 
उनकी ओर इशारा करके ही उन्हें यह तत््य माना चाहिए। कवि 
के लिये यही उचित है। नीरस उपदेश पर रसिक रोगी कब कान 
देता है | सुनता मी नही, आचरण करना तो दूर रहा [? 

अब वह दूसरा दोहा भी देखिए--- 
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तज तीरथ, हरि - राधिका-तन-दुत्ति कर अनुराग 
लिहि तें लखो निकुज मस पग-पग होत श्रयाग | 
( विहारी-सत्सई ) 
भक्त-प्रवर महाकवि विहारीलालजी मक्ति-भावापन्न होकर अपने 
मन को सवोधित करके कहते हूँ -''हे मन ! तू तीयों का भटकना 
छोडकर श्रीरधिका और श्रीकृष्ण से अनुराग कर । देस, उनकी-- 
दपति की--तन-द्ति से ब्रज के क्रीडा-कज के मार्ग में पगन्‍्पग पर 
तोर्थराज प्रयाग बनता जाता है ।” 
जब पग-पग पर तीर्थराज प्रयाग बनता जाता है, तब सेकडों तीर्थ 
राज से श्रेष्ठ है, यह ध्वनि निकलती है । और, जत्र तीर्थराज से श्रेष्ठ है, 
तब अन्य तीर्थ किस लेखे में--अन्य तीयों की क्‍या गिनती | घ्वनि 
यह निकलती है कि सवूर्ण तीथां का अठन करने से अधिक फल 
श्रीरधाकृण्ण से अनुराग करने में है। 
कितना भक्ति-माव-पूर्ण दोहा है, इसे सहृदय पाठक देखें। महा- 
कवि गोत्वामी ठुल्सीदासजी भी इसो प्रकार का भाव निम्न-लिखित 
चौपाई में व्यक्त करते हैं-- 
“अवध तहाँ, जहँ राम-निवासू ।” 
अब देखना यह है कि स्वाभाविक कवि विहारीलालजी की कविता 
से महारूपियों की कविता के समान चमत्तार तो है ही। अनुजा श्रौर 
काच्यलिंग अलंकारों से परिपुष्ट रूपक की छुझा बॉधनेवाले विहारी- 
ज्ञालजी के दोहे में श्रीकृष्ण के श्याम तन कीचआपि से बमुना, 
सधिकाजी के गौर शरीर की आमा से गया और पद की अदुणाई 
से सरस्वती का होना किस प्रकार लक्तित होता है। प्रवाग के सगम 
का यहाँ किस खूबी से वर्णन किया है | इतना होने पर भी दोदे में 
भक्तिन्‍्माव की छुआ निराली है । 
नत्जाने इस पद-पद होत पवागः के वर्णुन-युक्त, भक्ति-्भावन्यूर्ण 
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दोहे मे प० कृष्ण॒विहारी मिक्ष को धार्मिक भावों की हीनता कहोँ से 
दिखाई दी । बात तो यह है कि येन केन प्रकारेण देव को श्रेष्ठ सिद्ध 
करने के उद्देश्य से इन्होंने व्यर्थ ही विहारीलालजी की अ्नगल, 
भूूठी निंदा और पवित्र रवना में दोष दिखलाने की गहणीय चेष्टा की 
है। पर यह कार्य चद्रमा पर धूलि डालने के समान हास्यास्पद है। 
अब विहारीलालजी के भक्ति-विषयक दो छुद यहाँ ओर देख 
लीमिए--- 
मोहूँ दीजे मोष, ज्यों अनेक अधमन दियो; 
जो बॉघे ही तोष, तो बाँधों अपने गुननि। 
( बिहारी-सतसई ) 

“हे म्गवन्‌ | मुझे भी मोक्ष दीजिए, जिस प्रकार आपने ( अजा- 
मील आदि ) अ्रनेक अधम लोगों को दिया है । यदि भोक्ष नही देना 
चाहते, और मेरे. बॉधने ही में आपको सतोष है, तो माया के गुणों 
(बधनों ) में न बॉघकर आप मुझे अपने गुणों मे बाँघिए 
(जिसमें रात-दिन आपके गुण-गान करता रहूँ) ।” इस दोहे में 
वॉधों' ओर टुननि' में श्लेष है। 'गुननि! से रप्त्सियों का भी 
वोध होता है, और रह्सियों में बॉँधा जाना कितनी स्वाभाविक 
उक्ति है। 

पे हे में में पर्रक्ष भगवान्‌ भ्रीकृष्ण से बिहारीलालजी के 
शब्दो में ही, अत्यत बिनीत भाव से युक्त हो, यह निवेदन करके भक्ति" 
वर्णन को समाप्त करता हूँ-- 

हरि कीजतु तुमसों यहै बिलती बार हजार , 
जिहि-तिद्दि भाँति ढरयो रहों, परथयो रहो दरबार | 
( विहारी-सतसई ) 
७, प्रकृति-निरीक्षक बिहारी 
महाकवि विहारीलालजी अद्वितीय प्रकृति-निरीक्षक थे। उनकी 
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सूक्म दृष्टि सावंमौमिक थी। उनकी दृष्टि जिस पदार्थ पर पढ़ी, 
उसी को उन्होंने अपनी प्रतिमा से समुज्ज्यल कर दिया । जहों न 
पहुँचे रवि, वहाँ पहुँचे कवि' कहावत विहारीछालजी के विषय मे 
पूर्शूरूपेण चरिता्य होती है) ब्रिहारीलालजी में गुण को भी दोप 
देखनेवाले मिश्रव॒धु मी इस बात को मानते है--- हि 

#विहारी की दृष्टि ससार के प्राय. समी पदार्थों पर पडती थी। 
इस कवि ने रगों के साथ संसार और भ्रक्नति का भी. निरीक्षण 
बहुत अच्छा किया है, विशेषतया मानुप्रीय प्रकृति का | इसके प्राय- 
सभी दोहों मे नेचर-निरीज्षण का फल देख पडता है। मानुपीय 
प्रकृति-सबंधी जितनी यातें इस महाकवि ने लिखी हैं, और जितने 
चोज निकालकर इसने रख दिए हैं, उसके आधे मी भाषा का कोई 
कवि ( देवादि ) नहीं कर सका है। मानुपीय ओर विशेषता नागर- 
वर्णन मे इन्होंने सुदृमारता को भी खत्म कर दिया है । नागर 
नायिकाओों के साथ-साथ इन्होंने आमीणो का भी अच्छा वर्णन 
किया है। प्रकृति-निरीज्षण ओर उसके बथोचित बर्णन में यह कवि- 
वर भाषा-साहित्य में सबश्रेष्ठ हैं ।? 4 

( हिंदी-नवरुल २३४-२१६ ) 

विद्यरालालजी को संसार का मी असीम अनुभव था । वह मनुष्य- 
प्रकृति के पूरे पारखी थे। मिश्रनंधु भी यह मानते हँ---यह 
आपन-बीती खन्र कहते थे, ओर जग-बीती भी खब देखते थे |” पं० 
ऋृष्णविहारी मिश्र भी लिखते है--“विहारीलाल का ज्ञान भी 
परिमित न था| उन्होंने मी संसार को बहुत कुछ देखा था। दुनिया 
के ऊंच-नीच का भी उनको पूरा ज्ञान था। उनका अनुभव बेहद 
बढ़ा हुआ था ।” इत्यादि 


यहाँ में त्रिद्दरीलालजी के कुछ दोहे देता हूँ, पाठक ध्यान 
न्न्न्र 
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- मेरी भव “बाधा हरो राधा नागरि सोय; 
जा तन की माँई' परे स्थाम हरित - दुति होय। 
| ; ( बिहारी-सतसई ) 
इसमे नीलमणि की कातिव्ाले श्याम को कुंदन के-से पीत वर्शवाली 
राधिका से मिलाकर हरित ( हरे, डहडहदे, असन्न ) लिखना बढ़ा ही 
समीचीन है। 
छुटी न शिशुता की मलक, मलक्यो जोबन अँग ; 
दीपत देह हुहुँन मित्ति द्पति ताफता रंग 
( बिहारी-सतसई ) 
बयसधि मुग्धा नायिका का वर्णन करते हुए लिखा है कि वालकपन 
और तरुण अवस्था, दोनो ही से नायिका के शरीर की आभा इस 
प्रकार हो रही है; जिस प्रकार 'धूप-छोद-नामक कपड़े की होती है, 
जिसका ताना एक रग ओर बाना दूसरे रंग का होता है। 
मिलि चंदन बेदी दई, गोरे भुख न लखाय ; 
ज्यों-व्यों_मद-ज्ञाती चढे, स्यों-त्यो उघरत जाय। 
( बिहारी-सतसई ) 
इस दोहे मे भी रग-मिश्रण की छुटा है । 
शज्नु की सेना को अपना बास-स्थान या नगर डौीनने के लिये 
आगे बढ़ते देखकर उस नगर का स्वामी अपनी प्राण-रक्षा के लिये 
दुर्ग मे किस प्रकार छिप जाता है, इसका वर्शन देखना हो, तो 
बिहारीलालजी का यद्द दोहा देखिए। लिखते हँ--- 
लखि दोरत पिय-कर-कटक बास छुड़ावन काल , 
घरुनी-वन हृगन्गढ़न सें रही गुढों करि लाज। 
( विहारी-सतसई ) 
£ प्रियतम के कर>ूपी कठक को वास ( निवास, वल्त ) छुडाने के 
लिये भपठते देखकर बदनी-रूपी वन में बने हुए दृग-रूप गढ़ में 


संत प्रेंग झरि गयी सुधघर नागझ नेद्र सियाय; 
स्मनयुत लेन 'प्रगत गति पुररोी पानुरराय। 
( थितरीमतसः ) 
बरा आधार गदों थे सेत पाने णे रगप मी शिशगल्यतर्गो में 
देखा था। चियते 
दीठि-प्रत बॉध्यो मटति। चढि खाबत न उदार 
श्तन्ज्त त्त चित पुट्ेन के नहला आवत-जात। 
( विद्रो-सतस: ) 
यह दोद्य निम्ननशितित सरदादजात ने गिनप है + 
पर्परारीकनरज्जुगेपा 
ददान्तरावद्दुति.. प्रबद्धा; 
रानागते निभयप्नद्न यूनो- 
नदी विधत्तो मनमी नितान्तय। 
दूसरे था पार्परित “रवलोक्न ही होगी है, थो एक र्दारी 
से दृतरी प्रद्यगी तक बेंघी हुए है, उस पर दोनों ( युपर पर शुयती ) 
के मन-ल्‍ूपी नद्र निश्शक ऐर आया रहे है। 
संत्तडलोफ का परतरालोफ्नाज्य्रेपा उद्यान्तरातट८ 
प्द्धा ।! पिद्रीलालजी के 'दीविनबस्त चौँध्पो अठनि' मे झा गया 
है, फिर भाषा के कर॒त्य फो बहुत कूंछ बचारर रक्‍रा है। गता- 
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गत निर्भयमत्रयूनोनंटों विधत्तो मनसी नितान्तम्‌ |! के स्थान से-- 
हु चहि आवत न डरात ; इतन-उत ते 
चित हुहुँंन के नव्-लों आवत-जात !! बहुत ही सुंदर है | 
श्लोक के 'निर्मय' में वह बात नहीं है, जो दोदे के 'न डरात' में 
है। भाषा-सघुरता में दोहा श्लोक से श्रेष्ठ है। फिर “बरत पर दोनो 
(युवक और युवती ) के मन-रूपी नट निर्भय होकर श्रा-जा रहे 
हैं। कहने मे आश्चर्य का वह स्वरूप स्पप्त में भी नहीं है, जो 'दीठि- 
बरत... ...नयन्लों आवत-जात |? में है। माषा की स्वामाविकता, 
वर्णन-शेली की उत्तमता, अद्भुत रस का प्रस्फुटन एवं शब्द- 
विन्यास की दृष्टि से ब्िहरीलालजी का दोहा श्लोक से श्रेष्ठ जान 
पढता है | 
आद्र वस्तु से ऑच लगने पर किस प्रकार वाष्प-कण उत्ते हैं, 
और फिर वे कहीं किसी वस्तु से छिड़कर, फिर से जछ के 
रुप में आकर किस प्रकार बूँद-बूद होकर गिरते हैं, इस 
वेज्ञानिक सिद्धात का भी ब्रिहारीलालजो ने अच्छा वर्णन किया है । 
लिखते ई--- 
तच्यो ऑच अति बिरह की, रहो प्रेम-रस भीजि ; 
नेनन के संग जल बहै हियो पसीज-पसीज | 
बिद्दारी-सतसई ) 
इसके अतिरिक्त ब्रिहरीलालजी ने इतनी बहुत-सी अनुभूत बातों 
का वणुन किया है कि यदि उन पर कोई लिखने बेठे, तो एक बडा 
पोथा तेयार हो जावे । बिद्रीलालजी उद्‌', फारसी और सस्कृत 
आदि के मी पूर्ण पडित थे । सगीत-शास्त्र के भो वह प्रवीण जानकार 
थे, जसा उनकी जीवनी से स्पष्ट हे | 
हां, एक बात कथनीय है । वह यह कि विहारीलालजी 
काव्य-रीति के पूर्ण श्ञाता ये । उनकी सत्तसई में यद्यपि लक्षण नहीं 
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हैं, परदु पिंगल को छोड़कर शेप सपूर्ण काव्यांगों के ऐसे सच्चे और 


उत्कृष्ट उदाहरण सतसई में पाए. जाते हैं, जैसे उत्तम-से-उत्तम रीति- 
प्र थ में भी नहीं मिल सकते। विस्तार-मय से में उन्हें यहाँ देने में 
असमर्थ हूँ। उनका कुछ परिचय मेरे इसी ग्रथ में आए हुए 
विहारीलालजी के दोहं से पाठकों को प्राप्त होगा, और विशेष रूप ते 
जानने के लिये मेरे 'काव्य-रीति-नामक ग्र थ को देखना शवश्यक 
है. क्योकि उसमें काव्य के प्रत्येक अग-ठपाग के उदाहरण प्रायः 
विहारी-सतसई से ही दिए हैं। रीति का ऐसा पालन प्रायः दुर्लभ 
है. आचायो से भी यह नहीं हुआ। विह्रीलालजी का एक दोहा ओर 
देख लीजिए, जो उन्होंने ललित कलाओं के सबंध में मत प्रकट 
करते हुए लिखा है। लिखते हैं-- 


तत्री - नाद, कथित - रस। सरस राग, रति- रंग; 
अनबूड़े चूढ़े, वरे जे बूढ़े सव अंग। 
( विद्वारी-सतसई ) 
“ततन्नी-नाद, कवित्व-सस और सरस संगीत श्रादि में तन्मयता 
अपेक्षित है। जो इनमे द्ृव गया ( पूर्णतया प्रविष्ट हो गया-)) चह 
मानो तर गवा ( श्राप्तामीष्ठ हुआ ), पर जो इनमें डूबा नहीं--ग्क 
नही हुआ- केवल हाथ डालकर रह गया, वह मानों डूब गया 
अर्थात्‌ अमीश को आप्त न हो सका । कोरा ही रह गया, क्योंकि इन 
विपयो मे वह अन ही रहा ।”? दा 
कविग्र विहारीलालजी ने पावत-वर्णन पर एक दोहा यह भी 
कहा है-- - 
पावस-पन-ंंधियार महेँ रहे भेद नहिं आन; 
रात-योस जान्‍यों परत लखि चकटनचकवान । 
( विद्दरी-सतसई ) 
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इस दोहे मे कविवर विद्यरीलालजी ने पर्षा-आतु मे चक्रवाक का 
वर्णन किया है | इस पर मिश्रवपुओं ने लिखा है-- 

“इनके नेचर-निरीक्षण में केवल एक स्थान पर गलती समझ 
पढती है। . वर्षा-ऋठ में चक्रवाक नहीं होते | बहुत-से लोग कष्ट- 
कल्पना करके यह दोए भी निकालना चाहते हैं, पर हम उस अथ 
को अग्राह्म मानते हैं।” 

४ ( हिंदी-नवरत्ल, प्ृ० २३५ ) 
इसका उत्तर प० पद्मसिह शर्मा ने अपने सजीवन-भाष्य के 
भूमिका-भाग मे, दोष॑-परिहार के अच्याय में, पृष्ठ २४० से २४३ तक, 
दियां है | वहों लिखा है-- ह 

#नहीं महाशयगश | बधुगश | ऐसा न मानिए। ऐसा नहीं है । 
बिहारी के नेचर-निरीक्षण में नहीं, हमे तो यहां आपकी समझ मे 
साफ गलती समझ पढ़ती है.। ..” इसके -बाद फिर उन्होंने लिखा 
है--* , कवि लोग वर्षा मे चक्रवाक का वर्रन वरावर करते हैं| 
सस्कृत के, हिंदी के श्र उ्द' के; कवियों ने भी ऐसा वर्णन 
किया है--- 

अकालजलद॒च्छुन्नमातोक्य रविसण्डलम्‌ , 
चक्रताकयुर्ग रोति रजनीमयशझ्लुया | 
( सुभापितावलि ) 
घनतरघनवृन्दच्छादिते व्योम्नि लोके 
सवितुरथहिमांशो' संकंव व्यरंसीत ; 
विरतमतुभवन्ती सद्गमन्बापि भर्रों 
रजनिद्विसभेद॑ं चक्रवाकी शशस। 
( सुभाषितरत्रभांडागार ) 
पिछले पद्म का भाव विहारीलालजी के दोददे से बिलझुल मिलदा- 
जलता है । हिंदी-कवियों का वर्षा गे चक्रवाऊचर्शन -- 
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शंकर' ये विधुरी ज्षट हैं. कि भई सजनी रजनी अँधियारी ; 
मात मनोहर मोतिन की उरकी उर ये कि बही सरिता री ! 
दो कुच हैं कि दुकूलन पे चक्रई-चक सोग रहे दुख भारो; 
खेद चुचात कि पाचस तोहिं बनाय गयो घनश्याम विहारी। 
( कविराज़ 'शंकरा सहाराज ) 
दिन-रैन की संधिन बूमिव की मति कोक तमीचुर्वान लगी; 
नदिया-नद्‌ ज्ों उमड़ी लतिका तरु सैसेन पे शुरवान ल्गी। 
कहु 'सेवऊ' ऐसे में केसे जिए जेंद्ि कामतिया डरवात लगी + 
मति मोरिनी की मुरवान लगी, गति वीजुरी की घुरवान छूगी । 
( सेवक कवि ) 

उद्‌ कवियों ने मी चरसात में चकवे का वर्जन किया दै-- 
रित है बरसात की बहुत प्यारी, मौज जन मीलें नदियाँ सारी। 
फोकला, वगले, कोयले, ताऊस अपनी ताने सुनाते हैं प्यारी! 
काजें, मुरगावियों, वर्तें, सुरखाब रीलों के साथ करते हैं यारी। 

( कुल्नियाते-मुनीर, शिकोद्गाचादी ) 

सुरखाउ > चकवा [ फरइगे-आसफिया ( उद्-माषा का प्रतिद्ध 
विश्वकोष ), मांग ३, पृष्ठ ६६ ] 

वर्षा में चक्रवाक की स्थिति सिद्ध करने के लिये बहुत-से लोग 
तो क्या, किसी एक लोग को भी कृष्ट-कल्पना करते नहीं छुना 
गया | इसमें कोई दोष हो नहीं है, फिर दोष निकालने के लिये 
किसी को कष्ठ-कल्पना करने की क्‍या जरूरत पडी है। 

चुरति मिश्र ने अमस्चद्रिका मे इस दोहे पर प्रश्नोत्तर वेशक 
किया है। वह भी इसलिये नहीं कि चर्षा में चऋवाक नहीं होते, 
उसका अ्रभिप्राय यहू है-- 

“जब पावस के घने अंधकार में इतनी सघनता दै कि रात में 


बहुदर्शिता श्र 


ओर दिन में कोई भेद ही नहीं समक पडता, तो फिर चकबी-चकवा 
केसे दिखाई पडते हैँ | जिन्हें देखकर रात-दिन का मेद जाना जाता 
है, वे चकवी-चऊवा भी तो अधकार में अद्ृट रहने चाहिए।” 

इसके समाधान में अमसचद्रिकाकार ने 'लखि! पद का सबंध 
स्वोन्य पुरुष के साथ जोडा है। श्रर्थात्‌ ठुम देखो, पावस के घने 
अंधकार में देखनेवालों को रात-दिन का कुछ भेद नहीं सूक पड़ता, 
“चकई-चकवानि रात-्द्यौस जान्यो परे! चकवी ओर चकवा को 
ही यह भेद जान पढता है। जब दिन होता है, तो स्वामाविक 
नियमानुसार चकबी-चकबा आपस में मिलते हैं, जब रात होती 
है, तब विछुडते द । 

किसी ने 'लखि' पद का 'लाक्षणिक' श्र्थ सुनना किया है। 
अर्थात्‌ चकवी-चकवा का शब्द सुनकर राज्ि-दिवस का भेद जाना 
जाता है | इसी अर्थ के अनुसार उक्त दोहे पर कृष्ण कवि 
का यह सुंदर सबेया है, और किसी प्रकार की कह-कल्पना 
किसी ने नहीं की | आशा है, अब आप लोग भी इसे प्राह्म मानने 
लगेंगे-- 
अँबुद आनि दिसा-विदिसा सगरे तस ही को बितान-सो तान्यी ; 
मेचक रंग बच्चे जग में अति मोद हिंये तिसिचारन मान्यों | 
पावस के घन के आँधियार में भेद कछू न परे पहिचान्यों; 
थोौस-निसा को विबेक सुनो चकई-चकपान के वोल तें जान्यो | 

( प॑ं० पद्मसिह शर्मा ) 

शर्माजी ने इस प्रकार सस्क्ृत, हिंदी और उदृ-कवियों के वर्णनों 
के उदाहरण देकर यह मली मॉँपि सिद्ध कर दिया कि मिश्नत्रधुओं 
का आत्तेप निमूल था। बिद्रौलालजी का वर्सन कवि-्परपरा से 
सिद्ध होने के कारण झुद्द है । 

इस पर पं० कृष्णविद्वारी मिश्र वहुत त्रिगडे हैं | शर्माजी को पक्ष- 


र्पर विहारी-दर्शन 


पात मे अधे, 'विहरीलालजी के अध-मक्त' आदि कहकर अपने दिल 
का बुखार निकाला है। आपने 'देव और ब्रिहारी' में लिखा है-+ 
“अपव्यव-ल्वरूप फुटकर उदाहरणों से व्यापक नियम नहीं बनाया 
जा सकठा । भाषा के कवियों (१) ने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि वर्षा- 
काल में उक्रवाक नहीं होते । हृत्र-कमेटी की मेजारिटी रिपोर्ट जिस 
प्रकार सफेदी चढाकर ढायर-कृत दोष को छिपा नहीं सकती, .उसी 
प्रकार शर्माजी विद्रीलञालजी के दोष पर आवरण नहीं डाल सकते । 
भाषा के कवि निश्वय-पूर्वक वर्षा-ह्ाल मे चक्रवाक का वर्णन 
अनुचित समभते हैं ।”? ४ आड़ 
( देव और बिहारी, भूमिका). 
मिश्रजी का 4ह मत देखकर मुझे उनकी बुद्धि पर हँसी आती है । 
कया विह्रीलालजी, सेवक, कृष्ण और शकर भाषा के कवि नहीं 
हैं? फिर भाषा-कवि निशचय-पूर्वक वर्षा-जाल में चक्रवाक का वर्णन 
अनुचित समभते हैं, कहना कितनी नादानी है। मिश्रजी के झ्क्षेप 
के उत्तर से मेरा कहना यह है कि भाषा के कवि वर्षा में चक्रवाक का 
दर्शव सर्वेथा उपयुक्त सममते हैं। आपने भाषानकवियों के वर्णन 
अभी ठेखे ही कहों हैं! तीन कवियों-समेत विद्वरीलालजी, के वर्णन 
तो शर्माजी ने दिखला ही दिए हैं, अब यहाँ मैं 'भाषा के कृषि! 
किस प्रकार वर्षा में चक्रवाक का वर्णन करते हैं, इसके कुछ उदाहरण 
और देता हूँ। देखिए:-- 
चातक चिहुंक मत, मुरवा कुहुक मत। 
मींगुर मिचार मत, केकी सतताय मत; 
चकबा चिकार सत, पपिहा पुकार मत, 
बुद सर धार सत, धार घहराय मत, 
कृप्णलाल' गाय मत, पीर उपजञाय मत। 
वाज्लस विदेश पाय मैन तन त्ताय मत; . 


बहुदशिता स्प्रे 


पौन फहराय संत, चपला चवाय मत, 
घाय मत घुरवा औ” घन घहराय मत। 
( कृष्णुलाल कवि; घ० ऋ० ह०, प्ृ० १४१ ) 
कंधों उहिं देश घन घुमढ़ न बरस्त, 
केधों सक्रंद नदीन्‍नद-प्रथः भरिंगे, 
केधों पिक चातक चक्षित चक्रवाक वाक, 
सत्त भए दादुर भधुप मोर सरिगे॥ 
केधों पंचसर हर फेर के ससम कोन्दों, 
कैधों पंचसरजु के पॉचों सरक सरिगे। 
( मकरंद्‌ कषि, ष० ऋ० ६०, प्ृ० २११० ) 
मर की मरते भार मरी-सी भारन अंग, 
मका की भकोर मार मपदी भरीन मे; 
छठ की उछंट छबि छुप्त छपाकर की 
दाय रही छनदा सुहाई दिन दीन में। 
चातक चिह्ार चकचोध चार चहूँ दिशि 
चक्रित चकोर चकवान पी बिह्दीन में, 
तावस परे हैं 'पूखो/ काबस पराए देस, 
पवस मे ताम्स रहो ले बिरदहीन सें। 
(पूछ कवि ) 


# पानी रार- 


पारण स्मन्भन चेब जन्म शापण तथा , 
उन्माटन पंवाणान्यत्रवायों विभर्नि से ! 


श्प्ड विहारी-दर्शन 


चकई को रेन-मर विद्योद्द सुनो री आली। 
काली यह सॉपिनु-्सी रात मो्ि कांटे खात ; 

कैसे के बिचारे ये पखेरू अति काम्री लोल 
प्रानन की प्यारी के बियोग में न मुरमात । 

आधी रात टेस्टेर पापी जौ पपीहा हाय, 
पीय-पीय पी-पी कर सुरत सुखाते गात; 

कौन-से भौतिक में भरमे ये विसासी प्रान ; 
हाय 'जगम्तोह॒न” इते ये क्‍यों न कदढ़ि जात | 
( राजा जगमोहनसिंह ) 

बोलत न भोर भयो। चद्रमा मलीन भयो, 
चातक रटनि बकी काहें तें भुलानी है। 

कोक हू मिले हैं तिन्हें दुख सरसानों श्रति, 
हरप चकोरन के प्रोति कुम्दिलानी है। 

'वंशीघर' कहें मोर - मंडल कलोल करें, 
फेफरि अडोल रहे सोत- मन - हानी है; 

चचला दिरानी, घन-वानी को न लेश रक्यो, 
कौन रीति पावस की आजु दरसानी हे। 

( वंशीधर कि, प० ऋ० ह०। परू० २०२ ) 
चहुँवों तें घरी घरी घेरि घना घन की घटथ बोर घनी घहूरें 
छिन-दी-छिन छीनन को षरद्दी छिति ले छिन छाय छटा चुहर । 
चकवा-चकई बक चातऊ चोड़िन की चिचियानि चहूँ चहरे; 
पघिलतसावय वियोगिनि चेदन सा 'विजयानेंद! ब्रेठ रहे बहर । 

( विजयानंद, प? ऋ० ह०,| पू० २०८ ) 
दिलास्मय मे अन्य कयियों के छुड्ों वो उद्धृत नहीं कर सकता । 
आझा है, पिदान्‌ पाठत इतने से ही सतोष परेंगे। हमारे पाठकों 
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को इन छुद्रों से यह तो विदित हो ही गया होगा कि १० कृष्णविहारी 
मिश्न का यह कहना कि भाषा के कृबि निश्चय-पूर्वक वर्षा-काल में 
चक्रवाक का वर्णन अनुचित समभते है, अनर्गल है | जब यह वर्णन 
कविपरपरा से सिद्ध है, तब विदह्दरीलालजी इसके लिये दोषी नहीं 
ठहराए जा सकते। हिंदी-भापा के माननीय आचार्य-प्रवर भिखारी- 
दास अपने सुप्रसिद्ध रीति-प्र थ काव्य-निर्शय में ऐसे प्रसग के विषय 
में निर्णय देते हुए लिखते हैं-- 

जो प्रसिद्ध कवि रीति मे; सो संतत गुण होय , 

लोक-बिरुद्ध बिलाकिके दूधण गने न कोय। 

रही यह बात कि वर्षा मे चक्रवाक होते हैँ या नहीं, सो इसके 
विषय में मेरा कथन यह है कि दोते है | तीन वर्ष पूर्व में ओरछे के 
महाराजकुमार बीरसिंहजू देव बहादुर से मिलने उनके यहाँ गया 
था | वहाँ एक दिन साहित्य-चर्चा के सिलसिले मे वर्षा में चक्रवाक 
के विषय भें बातचीत हुई । श्रीमान्‌ महाराजकुमार ने कह्दा कि वर्षा 
में चक्रवाक होते हं।भादों में मी तालाबों के किनारे चक्रवाक 
( सुरखाब ) देखे जाते ह। हिंदू लोग चक्रवाक का शिकार नही 
खेलते, पर मुसलमान खेलते है । ब्रिहारीलालजी के इसी उक्त दोहे 
के विपय मे बाबू जगन्नायदास रत्नाकर' ने 'बिहारी-र्नाकर में 
लिखा है--- 

“हमारी समझे मे इस दोदे मे इन ऋगडों का कोई अवसर ही 
नहीं है। धनाव्यों के उपबनों तथा पाईबागों मे सयूर, सरहस, 
चक्रवाक इत्यादि प्राय, पले रूते हैं, और बहुघा उनके पर भी काट 
दिए जाते है। अतण्व चाहे जंगली चक्रवाक वर्षो-आतु में मारतवर्ष 
में रहते हों या नही, पर ये वेचारे पलुवे चक्रवाक तो अवश्य ही उन 
उपवनों मे उपस्थित रहते है | जो लोग उपवनों में सारस, चक्रवाक 
इत्यादि पालते हैं, वे उनमें कोई कृत्रिम झील भी बनवा देते हैँ । 


श्८६ बिहारी-दर्शन 


बिहारी का यहाँ चकई-चकवाओं से ताल ऐसे ही पछुवे चकई- 
चकवाशो से है, क्योंकि रावि-दिवस का निर्णय करने के निमित्त 
कोई जगल की दूरस्थ भीलो को देखने क्‍यों जाने लगा , विशेषत 
ऐसे समय, जब सघन धनो के कारण दिन रात्रि-सा हो रहा हो। 
चकईन्‍चकवाओं के शब्द भी तो ऐसे ऊँचे नहीं होते कि ग्राम के 
बाहर की मील से ग्राम भेसुनाई दें। कवि का मुख्य वर्णनीय विषय 
यहाँ पावस का सघन अधकार है, चकई-चकथा का वर्णन केवल 
गोण रीति पर, मुख्यार्थ साधन के निमित्त, हुआ है |” 
( बिहारी-स्नाकर, ४० २०१ ) 

तात्य॑ यह कि विद्यरीलालजी के प्रकृति-पर्यवेज्ञण मे रत्ती-मर भी भूछ 
नहीं है | भूल है भूल वतलानेवालों की समझ की | १० कृष्णविह्यरी 
मिश्र ने तुलसीदासजी की एक चौपाई इसी सिलसिले में “देव और 
बिद्वारी' पुस्तक मे उद्धुत की है। वह यह है-- 
देखहु चक्रवाक खग नाहीं, कलिदिं पाइ जिमि धर्म पराहीं | 

फिर छिखा है--“गोस्वामी छुलसीदासजी ने वर्षा में चक्रवाक 
नही भाने, यह इस बात का प्रत॒ल प्रमाण है कि दिंदी-कवि वर्षा मे 
चक्रवाक नहीं मानते ।” मेरा नम्न निवेदन यह है कि महात्मा तुलसी- 
दासजी ने जो कुछ कहा है, वह सत्र-का-सब्र सत्य शिव (दर नहीं 
है। उन्होंने भी भूलें की है, क्योकि वह मी तो अततः मनुष्य ही ये । 
उनका कथन सर्वत्र माननीय है, यह केसे कहा जा सकता है! 
देखिए, निम्न-लिखित दोहे में तुलसीदासजी ने ग्रकृति-पर्यवेच्चण 
की भूल किस प्रकार की है-- 


तुलसी पावस के समय घरों कोकिलन मोन , 
अब तौ दादुर वोलिएं, हमें पूँछिहे कौन। 


( तुलसीदास ) 


बहुदशिता श्दछ 


इसमे यह वर्शन किया गया है कि वर्षा मे कोकिल नहीं कूकती, 
पर यह वर्शन सर्वया अब्ुद्ध है। वर्षाऋत में उपबन आदि में 
कोकिल की कूक साफ सुनाई देती हे | इसे जो चाहे, स्वयं सुनकर 
जान सकते हैं| इसके सिचा हिंदी और संस्कृत के सैकड़ों कवियों 
ने सहस्ो छुदो में वर्षा-काल में कोकिल के बोलने का वर्णोन 
किया है। 

हिंदी के सम्माननीय प्रचारक विद्वान बाबू श्यामसुदरदासं ने 
अपने साहित्यालोचन-नामक प्र थ के पृष्ठ ८६ में; कवि-कल्पना में, 
सत्ता का विवेचन करते हुए; लिखा है-- 

“चकोर का आग खाना; चद्रकात मणि का जल टपकाना आदि 
कवि-कल्पित बाते है, जिनका व्यवहार कविजन केचल अध-परपरा 
के कारण करते आए, हैं | हमारी समझ में इस परपरा को छोडकर 
प्रकृति का अनुसरंण करना ही उचित ओर सगत होगा। प्रकृति 
के विरुद्ध बातें यदि वे कवि-पद्धति के अनुसार हो; तो कबि की 
परतत्रता सूचित करती हैं। पर जहाँ कवि-प्रथा भी नहीं है, चहोँ 
बसी उक्तियों कवि की अज्ञानता, उच्छु खलता या प्रकृति की अव- 
हेलना ही सूचित करती हैं। जेसे विहारी-सतसई के कर्ता ने यह 
दोहा लिखा है--. 

सन सूकयों बीती बनो, ऊखो लई उखारि; 
हरी - हरी अरहर अजों धर धर हर द्विय नारि। 
जिन्हें इस वाव का अनुभव है कि किस ऋतु में कौन-कौन धान्य 
उत्पल होते ओर पकते हैं, वे कहेंगे कि कपास पहले होती है, और 
सन पीछे उखाडा जाता हे । पर बिहारीलालजी ने सन के पीछे 
कपास का द्ोना बताया है। इस सर्वंध में इतना ही कहना बहुत 
होगा कि कवि ने अपने या दूसरों के अनुभव से काम नहीं 
लिया, ओर इस प्रकार ग्रकृतिं के साथ अन्याय कर डाला | 


श्ष्प्र विद्यरी-दर्शन 


“ गारसतरई के कर्ता ने दूसी भाय मो इस दोहे में इस प्रवार 
दिखाया है-- 


कित चित गोरी जो भयो ऊच्च रहरि के सास, 
अजहूँ अरी हरी - हरी जहँ-तह्ँ सरी कपास। 


ओर अरहर के कठ जाने पर भी कपास के पौधों का जहाँ-तहँ 
हरा रहना बर्णुन किया है; जो ठीऊ़ ही है।? 

बाबू श्यामसुद्रदासजी की राय में विहारीलालजी ने अशान, 
उच्छू खलता या प्रकृति वी अवहेलना करके सन के उखाडे जाने 
के बाद कपास का होना लिफकर प्रकृति के साथ अन्याय कर 
डाला है। इन महाशय ने बिना सममे-बूफ़े इतने यडें महाकवि 
शव प्रकृति-निरीक्षक की भूल इस भहद्दी रीति से बतलाने में एव 
इन अशिश्टता-मूचक शब्दों के प्रयोग करने मे नन्‍जाने क्‍या 
भलाई समझी £ भूल को इतने निश्नोत्त होकर इतनी उदृडता 
से दूसरे के सिर थोपने के पहले इन्हे भी तो कुछ पता लगा 
सेना था । 

महाकवि श्रीविहारीलालती ने तो स्वय निरीक्षण करके ओर संपूर्ण 
उत्तर-मारत के कृपकों के अनुमव से काम लेकर प्रकृति के अनुकूल 
सचा, त्वामाविक वर्णन किया है पर बाबू साहब ने न तो अपने 
अनुभव से ओर न दूसरों के अनुभव से ही लाभ उठाया । 
दोनो का प्रमाण लीजिए-- 

काशी-नागरीअचारिणी सभा से प्रकाशित होनेवाली मनोरंजन- 
पुत्लक-साला से इन्ही बाबू श्यामसुंदरदासजी के संपादन में 'कृषि- 
कौमुदी नामक पुस्तक प्रकशित हुई है | इस पुस्तक के झत में कुछ 
नक्शे दिए है, जिनमे यह दिखलाया है कि किस ऋतु में कौन-कौन 
धघान्य उस होते ओर परते हं। विहारीलालजी के उपयुक्त दोहे 


बहुदर्शिता श्य६ 


मे वर्शित धान्य कब-कंब उद्चन्न होते या पकत हैं, इसे हम उसी 
से दिखलाते हैं--- 








धान्य का नाम | बोने का समय काठने का समय 
| । 
सम * जुलाई | त्रॉस्टोवर 
कपास | जुलाई , चुनाई ऑक्टोबर से 
। ५ जनवरी तक 
ऊख | फरवरी-मार्च । नवबर से जनवरी तक 
५ | 
अरहर जुलाई चैत, मार्च-एप्रिल 





दस नक्शे से यह स्पष्ट विदित होता है कि सन ऑॉक्टोबर में कट 
जाता है, कृपाम जनवरी तक चुनी जाती और फिर कार्टी जाती है। 
ऊख जनवरी के अत तक, बल्कि मार्च तक रहती है । अरहर इससे 
भी आगे चेत और वेशाख तक कटती है | 

ट्सके सिवा 'साहित्यालोचन' लिखने के पूर्व ही १० पद्ममि 
शर्मा ने सतसई के सजीवन-भाष्य के भूमिका-भाग में बिहारीलालजी 
के उक्त दोहे के साथ » गार-सतसई के उपयुक्त दोटे की तुलना- 
स्मक आलोचना करते हुए लिखा था-- 

“ऊपर के दोहे मे बिहारी ने शब्द-स्वना-चातुर्ब--अरुपम 
छेकानुप्रास-माधुर्य के अतिरिक्त अपनी प्रकृति-पर्यवेत्ण-प्रवीणता 
का परिचय भी कितने अच्छे प्रकार से दिया है। किसी समेत- 
विघट्नना--अ्नुशयाना नायिका को श्रतरग सी धीरज परधा ग्ही 
है कि यद्यापि तने सूर गया. बने ( कपास) की बार बीत गई 
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और ऊख ($ख ) भी उखाड ली गई, पर अभी दरी-हरी अरहर 
खडी है, इसलिये हृदय में घीरज घर, घबरा मत, एक बहुत समन 
सकेतस्यल ( सहेट ) अरहर का खेत अ्रमी वना हे | 

दोहे में इन चीजों के सूखने शोर उखढने आदि का कस बिलकुल 
ठीक है। हर जगह का किसान इसकी ताईद करेया। 

अब जरा < गार-सतसईकार का 'नेचर-निरीक्षए देखिए। इन 
हज़रत ने अ्रनभिजता से वास के साथ 'कपास' की तुक मिलाने वी 
धुन में कितनी उलयी बात कह डाली है, जो वास्तविकता के--आय- 
सार्वदेशिक भ्रनुमव के--विरुद्ध है। ऊख ( ईख ) के वाद 'रहरि 
( अरहर ) का नाश नहीं हो जाता, प्रत्युत चह ईख के बहुत दिनो पीछे 
तक--गेहूँ कटने तक --हरी-भरी खडी रहती है, और वन ( कपास ) 
की बहार दन दोनो से बहुत पहले वीत जाती है। पर #गार- 
सतसई उस समय 'जहेँ-तहँ हरी-इरी कपास खरी देख रहे हैं, जब 
उसका अक्सर निशान भी नही रहता । भारतवर्ष मे तो क़रीब-करीद 
सब जगह ऐसा ही होता है। 

( उत्० संजी० भा० भूमिका-भाग, पृष्ठ १२६-१२७ ) 

ताल यह कि बाबू श्यामसुंदरदास ते स्वय ही नतो अपने 
अनुभव से, न दूसरो के दी अ्रनुभव से लाम उठाया, और एक 
व्यर्थ अपराध महाकवि विद्दरलालजी के सिर महने वा उपहा- 
सास्पद गयत्न कर डाला । 


& 
उपर हार 

इस प्रकार मिन्न-भिन्न अध्यायों में भिन्न-मित्र हष्टिन्कोणो से 
ब्रिहारी-सतसई का दिग्दर्शन करा चुकने पर यह स्पष्ट है कि ब्रज- 
आषा-साहित्य की इस गोरबमगी रचना में सचमुच गागर भे सागर 
भरा हैं। इस छोटेसे अनोखे काव्य-कोष की काव्य-कला-संवधिनी 
उत््ष्टता एवं गभीरता पर रप्तिक काव्य-ग्रेमी एवं साहित्य-मर्मज हृदय 
न्योछावर करते आए है । यद्यपि सेकडों धुरघर विद्वान्‌ साहित्य-मर्मन 
विवेचकों ने काव्य के इस अनुपम खजाने की असीम प्रशसा की 
है , पर कुछ ऐसे सजन भी हैं, जिन्होंने बिहारीलालजी के उत्कृष्ठतम 
काब्य में कतिपव ढोषो को उद्मावना की है। इनमें भी जहाँ प्राचीन 
बिवेचक दीकाकारों ने कही एकाध दोष दिखलाया है, वहाँ आधुनिक 
आलोचक भ्रीमिभ्रवधुओ एवं ५० कृष्णविह्ारी मिश्र ने विहारीलालजी 

के व्यक्तित्व एव उनकी सतसई पर कुछ निंध्र आक्षेप किए हैं | 
श्रीयुत मिश्रवषुओं ने हिंदी-नवरत्न में बिहारीलालजी का गुडो- 
जेसा काल्‍्यनिक चित्र बनवाकर उस समय छुपवाया, जब उन्हे थोडे- 
से परिश्रम से व्रिद्दरीलालजी का प्राचीन, प्रामाणिक चित्र जयपुर- 
दरबार से प्राप्त हो सकता था। इस चित्र पर आलोचको ने घोर 
आपत्ति की थी, पर श्रीमिश्रवधुओं ने उनकी कुछ भी पर्वा न कर 
नवर्न के द्वितीय सस्करण में उस चित्र को जेसे-का-लैसा रख 
दिया | इस प्रकार किसी के चरित्र पर कलक-कालिमा पोतने की 
गहंणीय दुश्चेश करना शअ्रत्यत अनुचित है। इसके सिवा कही 
बिदारीलालजी की स्वना में काइयॉपन बतलाया है, तो कहीं उनकी 


ग्ध्र्‌ विधरगीरशन 


मक्कि को विवशन्मातर हाने गा हुस्पात्स स्था है। हस प्रझर कई 
जगर निदाताक ढग से फ्नम चलाई है। सतसाई ऊे प्रति झीी पर 
एक माटर डी प्राति की बात पर आग लोगों ने नरतत के प्रथन 
सत्कसण में निया था बाते + हि सता स्वस्शि ने - 7: 
( गिरी यो ) प्रति दाह एक मेहर डी । यह एफ मष्सयाली 
बाते ययार्थ नहीं उचती ... शान पउता है. एनया पृ सम्मान कभी 
नहीं हुआ | यदि प्रति दाता एकड़ माहर मिलती रोती- तो यहषज से 
दांट बना ठालने, प्रीर पात नी सी दाता पर सता ने करने । यदि 
मेरे पर हजाग सो बने कहे, ता थे उनके किए भी लुप्त नेटोंदे । 
4 प्रथम स०, प्रष्ठ १०३ ) 

मे पर विद्वान्‌ थ्रालाचया ने समझाया था कि प्रवल्ल ज़नलुति 
के विगद्ध बिना प्रमाण के ऐसें मतगढ़त, वाल्यनित् ग्राज्षिप करना 
निय फाये है परतु एठबादी श्रीमिश्रवधुत्रों ने एम शोर कुछ नी 
श्यान नही दिया, वरन्‌ द्वितीय स्वर्ण मे और भी नेजी मे लिफा 
ह--श्रह एक मोहरवाली बात थे नहीं उचती ... जान पढ़ता 
है, 7नका पूरा सम्मान कभी कहीं नहीं हुआ । यदि हरएक दोहे पर 
एक मोहर मिलती होती, तो वह हजागें दोहे बना उालतें मात री 
नौ दोहो पर सतोप ने करते | यदि मोएरों के पुरल्कार पर जागें 
ठोहे बने होते, तो वे उनके सिए भी लुप्त न होते ।' 

( हिंदी-नवरत्न, द्वि० स०, प्रूष्ठ २७६ ) 

भृवण कनि को शिवाजी द्वार मालोपमा के एफ नाधाग्णु कवित्त 
पर, उस समय जय कि राग्ट्रीय कार्य के लिये धनामाव था, लागों 
रुपया दिया जाना तो यथार्थ जेंचा, पर मिर्जा राजा जयसिह-जैंसे 
श्रीमान्‌ नरेश द्वारा सात तौ अशर्फियों, उस समय जब कि विदह्वारी 
लालजी ने राजा जयसिंह पर कविता का जाद चलाकर उनका अ्रपार 
हित किया था, दिया जाना ययार्थ नही जेंचा। सच तो यह है कि 


उपसहार श्र 


विद्यरीलालजी के साथ अन्याय कर उन्हें देव से हीन प्रमाणित करने की 
घन में इन महाशयों ने विह्रीलालजी पर यह जल्म ढाया है । आप 
लोग ने ब्रिह्दरीलालजी की सपूर्ण रचना मे छु ठोपष दिखलाए रै-- 
(१) थगार मे मरण-उशा का वर्णन, (२ ) गर्मत्रती नायिका का 
वर्णन, ( ३) वर्षा में चक्रवाक, ( ४ ) रात्रि में श्रमश-वर्णन, ( ५ ) 
पति द्वारा चुवित पुत्र के मुख-चुवन से नायिका के हृदय भे सात्त्विक 
भाव की उत्तत्ति और ( $ ) भाषा की तोइ-मरोड का दोप । 
नव के वाट प ० पद्मसिंह शर्मा का सतसई-सजीवन-भाष्य - 

नामक तुलनात्मक समालोचना-पूर्य प्रथ निकला । इसका हिंदी मे 
स्वागत हुआ, और सर्व-प्रथम इसी ग्र थ पर अ्रयिल भाग्तीय टिंडी- 
साहित्-सम्मेलन द्वारा मगलाप्रमाद-पुरस्कार प्राप्त हुआ | दसमे पिद्वान्‌ 
समाछोचक ने यह भी मोति सम्रमाण सिद्ध कर ढिखाया ह फि 
बिहारीसतसई के अनेक दोहे आर्या-सप्तशती और 'गाया-मतशनी' 
एबं अ्रमसक-शतक' के एछोक़ो एबं जीकेशबास आहि की सक्कियों 
के आधार पर बने हैं। पर साथ ही उन्होंने यट भी स्पष्ट कर दिया 
है कि विह्रीलालजी ने रहीत भागों को अपनी प्रतिमा णे बल से 
सर्वेशा स्वतत्र आर झजिक सुदर रुप दे दिया है । साथ ही आपने 
तुलनात्मक ग्रालोचना द्वाग प्रिहरी-सतत के दोहा की नलना सम्कत 
फास्सी, उद एव हिंदी के ग्सिय् कबीश्वरों के समान भावयाले छूदो 
से करके यए संप्रमाण सिद्ध क्य्रा है कि गितरीलालजी थी प्रग्ता 
बहत | उद्य कोटि की है। उनती समता की कविता है है निकालना 
इस्माण # | सनम नर्ऊतसारित्य मे सम्माननी/ गाधास्शनों, 
चायासप्रशती, प्रमयर-शतय, परट्रितितल जगस्गाा विमली, 
मेशमरे भीएएं। मरासजा मदाहरि, मापयरी विल्ाश जश्ादि 7। 
डर कऋावउदा मे उप नफाब्यन्तगत्‌ के प्रिय मषरा4: गाः 

घेह्र साग, मोर नही, मीर देव, मातिण, मोशन, राग, शान्यपली 
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जफर, नजीर एवं अकबर आदि हैं। हिंदी-कवियों मे आचाये और 
महाकवि केशवदास, महाकवि राय सुदर, तोषनिधि, दूलह, लेनापति, 
मिखारीदास, गग, मतिराम, पद्माकर, कालिदास एवं कविवर रस- 
स्वानि आटि हैं, जिनकी स्वनाओं से हिंदी-काव्य का गौरव है । इनके 
अतिरिक्त सतसई के ढंग के प्रसिद्ध भ्र य॒ जेसें 2 गार-सतसई, विक्रम- 
सतसई, ग्तनहजारा ओर दृ दन्सतसई की सूक्तियों से मी विद्वारी- 
मतसई की सृक्तियों की तुलना की गई है। शर्माजी ने ठुलनात्मक 
आलोचना द्वारा यह सप्रमाण सिद्ध किया है कि टन सबके मुकाविले 
मे बिहारी-सतसई के दोहे ही श्रेष्ठ ठहरते हैं। इसके बाद आपने 
विह्वारीलालजी को हिंदी-भाषा का सर्वश्रेष्ठ » गारी कवि घोषित किया 
है | फिर ढोप-परिहार-शीर्षक में पृष्ठ २६० से २७२ तक भ्रीमिश्रबुश्रों 
के बतलाए दोप का सग्रमाण निराकरण करके छिखा है--/इस 
अतिरिक्त मेसस मिश्रवधुओं में बिहारी पर और भी कृपा की है । विहारी 
की अक्ति को वितडा-मात्र कहा है। उसे काइयॉपन वी उपाधि दी हैं 
शुड्डो कान्सा चित्र बनाकर उनके चरित्र पर कलंक-कालिमा पोतने की 
गहणीय दुश्वेश की है -._ |” 

ओऔयुत मिश्नवधुओं ने हिदी-नवरुन मे देव को अपने पिता 
स्वर्गीय १० वालदत्तजी मि> की सुखसागर-तरंग की भूमिका में दी 
हुई सम्मति के अनुसार, विह्दरीलालजी से श्रेष्ठ मान लिया हैं | पर 
इसके लिये इन महाशयों ने कोई कारण नहीं बतलाया | और, सच 
तो यह कि देव को विहारीलालजी से श्रेष्ठ मिद्ध करने की धुन 
भ ही आप लोगों ने व्िहारीलालजी के साथ घोर अन्याय कर डाला 
है। १० पद्मतिंह शर्मा द्वारा विहारी-विषयक अपने पॉचो आक्षेपी का 
प्रामारिक उत्तर दिए. जाने पर एवं विहारीलालजी को सर्वश्रेष्ठ 
'हिंदी-क्वि प्रमाणित हुआ देखकर तथा देव कवि को सजीवन 
भाष्य में ठुलना के मंबंध मे स्थान मिलता न देखकर श्रीयुत 


उपसहार २६४ 


मिश्रवधुओं ने रष्ट होकर प० कृष्णविहारी मिश्र से देव और 
विद्वारी नामक तुलनात्मक आलोचना-पूर्ण ग्र थ लिखवाया। इसके 
विषय मे श्रीयुत मिश्रवधुओ ने हिंदी-नवरन के द्वितीय सस्करर मे 
स्वय ही लिखा ३--/चिरजीवि कृष्णविहारी मिश्र ने अपनी 'दिव और 
विह्वरी-पुस्तक में ऐसी ( ठुलनात्मक ) आलोचना भी की है। उक्त 
अथ भी . हिंदी-नवर्न का ही श्रग है।” 
( भू० पृ०, ४-५ ) 

तासय यह कि प० कृष्णविहारी मिश्र-कृत 'देव और बिहारी 
को मिश्रबधुओं ने स्वय ही अपने (हिंदी-नवरत्न का अ्रग खुले खजाने 
स्वीकार क्या है। इस ग्रथ के लिखने में ग्र थकार के दो मूल 
उद्देश्य स्पष्ट हं--( १ ) १० पद्मर्तिह शर्मा को खरी-खोटी सुनाकर 
उनका उपहास करना और (२ ) अनुचित पत्तपात करके देव को 
विद्वारीलालजी से श्रेष्ठ सिद्ध कर श्रीमिश्रबधुओ के भ्रमात्मक मत का 
समर्थन करना । आपने 'देव और विहारी' की भूमिका में 'प० 
पद्मसिंह शर्मा का विहारी के साथ अनुचित पक्तुपात-शीर्षक 
डेकर एक निबंध पृष्ठ ६६ से पृष्ठ ८६ तक २० पृष्ठों भें लिखा है। 
उसमें प० पद्मसिंह शर्मा पर अनेक कठु आ्षेप किए. है, डरा-धमका- 
कर उन्हें कही उपदेश दिया है, ओर कहीं उन्हें जान-हीन एवं हठवादी 
आदि सिद्ध करने का दुबबल एव असफल प्रयत्त किया है। आपने 
स्पष्ट ही लिखा है---/'मिश्रवधु-विनोद और नवरून के रचविताओं 
यर भी भाष्यकार ने नाना मांति के आ्राक्षेप किए हैं । *. कहाँ-कहीं 
पर माप्यकार ने उनको भुरुबत्‌ उपदेशन्सा ढिया है यथा ऐसा न 
लिखा कीजिए, ऐसा लिखिए ।! धमकी की भी कमी नहीं है। 
बिद्ारीलालजी के चरित्र को श्रच्छा न बतलाने के कारण उन पर 
कृविवर के चरित्र को जान-बूमकर सदोप बतलाने की 'गह॑णीय 
चुड्चेष्टा' का अभियोग मी लगाया गया है। नवस्ल के स्वमिताओं 
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पर जितसे आत्षेप आाप्यपार ने रिए रैं, उनमें से एक भी ऐसा नहीं 
है, जो मतभेः में साटी #? (पृष्ठ ५२) “7स पत्तगत का चूझात 
उदाह्ग्स पाठपों को 2सी से मिन जाया हि देवन्सट्रश उस कोर > 
 गारी फऊुबि की किता से मियरी के टांग की सुलना तो दूर रही 
उस बेचारे या नाम तक सजीबनन्भायर है प्रथम भाग में नहीं 
झ्ाने पाया है।” (पह्४० ) 
आपने देव कवि यो मशाकविे रिहारीलालजी से ऊँचा मिंद परने का 
जो दुर्बल प्रबल झिया है; उसमें श्ादि ते पत ता छझवन्भार्कि और 
अनुचित पत्तपात का साम्राज्य है। टदसझ चूटात उदारस्ण पह है कि 
आप ग्रथ में आदि से श्रत तक देव कि को दिवजी' औौर मायके 
ब्रिहारीलालजी मा विदारी लिएते गए है। विद्वगैलालजों 3 नाम के 
साथ आदर-यूचक जी जा प्रयोग करने में श्रायया हृदय शत्रुमति ही 
न देता था। यह ईर्पा निय है। फिर पुस्त+ में दोनों को स्थान देने 
में जो अन्याय हुआ है, वह भी कम निंदनीव नही है। जमें-- 
पहुदर्शिता-नामक प्ध्याय में १४ पष्ठों में में देव को १९ जोर गहरी 
को ३ पृष्ठ दिए. गए * | 


प्रेम-पर्चिय १ छ५ '* १ १२३ पृष्ठ और वबिहारो 
का २३ पृष्ठ दिए गए हैं। 
सन * ? १४ * "” शशपृष्ठ और विद्दरी 


को १३ प्रष्ठ ठिया गया है | 

शेष १३ पृष्ठो मे 'छुप्पो "शब्द पर प० पद्मसिट को 

आडे हाथो लिया दै। 

नेन्न ४७. २? प्र ७ ४7७ प्रष्ठ और बिहारी 
को १३ पृष्ठ दिया गया है) 

भाषा ”» ८ ” “ ुछ पृष्ठ और बिहारी 
को २ पृष्ठ दिए गए है। 
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फिर विद्रीलालजी के विषय में जिस निंदनीय ढग से लिखकर 
देव के दोष छिपाए हैं, उसके लिये ये महाशय निंदा के पात्र है। 
आप अपने दोनो उद्देश्या द्वारा महाकबि श्रीविह्दरीलालजी को हीन 
सिद्ध करने मे कहाँ तक सफल हुए ह, इसे यहाँ प्रसग-बश हिख- 
लाना अनिवार्य रूप से आवश्यक प्रतीत होता है । पहले प० पत्मर्तिंह 
शर्मा का ५० कृष्णविहारी मिश्र द्वारा दिखलाया पक्तपात दो उदाहरणो 
मे दिखलाता हूँ, फिर त्रिहरीलालजी और देव की तुलना पर स्नित्त 
विचार किया जाता है। 

यहाँ में पहले मिश्रजी की रचना का बह अ्रश दिखलाता 
हूँ, जिसमे प० पद्मसिंद शर्मा पर अनुचित कद्क्ष किए. गए. 
हैं | प० पद्मसिंह शर्मा ने विहारीलालजी के तीन दोहों की 
तुलना केशवदासजी के तीन कवित्तो से की है | उस पर मिश्रजी 
ने कयाक्ष किया है । यहाँ में उमय कवियों के छुद प० 
पद्मसिंह की आलोचना और प० कृष्णविद्ारी मिश्र की प्रत्यालोचना 
एवं अपनी व्याख्या-सहित पाठकों के सम्मुख उपध्थित किए; 
देता हूँ-- 


नेकु हँसोंद्दी वान तजि लख्यो परत मुख नोठि, 
चौका चमकति चौंध में परति चौध-टी दीठि। 


( बिद्दारी ) 


तेसीए जगति जोति सीस सोसफूल्नन की) 

.. . चिलकत प़िल्क तरुनि तेरे भाल को; 

तेसीए. दूसन-दुति दमकति 'केसोराय', 
तैसोई लसत लाल कंठ कंठ - माल को। 

तेंसीए चमक चार चिघुक कपोंत्नन की; 


भाज्ञ़रत सैसो नाकन्मोती चक्ष चाल को; 
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हरे - हरे हँसि नेक चतुर चपलनेनि, 
खित चक्चोवे मेरे मदन-शुपान् को। 
( क्रेशव ) 

* केरवठामजी ने अपने मदनगोपाल के चित्त फ्री खकाचौंध के 
लिये इतनी चमकीली चीजें एुक्क जगार जमा उर ठी है कि उनकी 
मोजूहगी मे चमचाघ न हवा, तो ताज्चुय है । सिर पर जगमगाता 
सीमफ़ल, माथे पर चमकता तिलक, दाँतो फ्री चमक. कठ में लाल 
स्ली का कटा नाक मे हिलता हुआ आयदार मोती जिर चित्रुक 
ओर कपोल की दमक, उस पर चपल-मैंनी का जोर-ज्ञोर से हँसना, 
टतन पर भी चकाचाव नहों ता जब हो? यह बोई आइच् की 
आात नहीं हुई । 

“पर बिहारी के यदा कमाल है । नायिशा के हँसने में जो ज़रा 
ढॉतो का चोफा खुलता ई तो उसी के प्रकाश से देखनेवाले की 
श्ॉसो मे ऐसी चरकाचोंध छा जाती है कि में ह मुश्किल से नजर 
आता है। ऑसो के सामने जब बिजली कोठ जादी है. तो मामने 
की चीज नज़र नहीं आती । इस अकेली दशन-ग्रमा के सामने 
केशवदस की इधर-उघर मे जुदाई हुई सारी चमग्रीली चीक़ें 
मात हैं !! 

( प० पद्मसिह शर्मा सत्त० सजी० भा० थू० भा०, परष्ठ ६६-६७ ) 

शर्माजी पर आ्षेप करते हुए मिश्रजी लिखते हैं-- 

“आशर्माजी ने बिहारी के कई दोहो की तुलना केशवदास के 
ऋवितता से की है । तुलना के पश्चात्‌ विद्वरीलाल को बलात्‌ श्रेष्ठ 
ठहराया है। जिन कवित्ता से तुलना की गई है, केब्रक उन्हों पर 
विचार करने से तो वेशवदास किसी भी प्रकार हीन प्रमाणित नहीं 
दोते हैं | बडे ही दुख का स्थल है कि शर्माजी केशवदास के जिस 
वित्त का पूर्र अर्थ भी नहीं समझ पाते, उत्ती को विहारीलाल के 


“ उपसहार श्ध्द 


दोहे के साथ तुलना करने के लिये उद्धृत करते है।यह कहाँ 
का न्याव है ? 'हरे-हरे हेंसि नेक चतुर चपलनेनि चित चकचोंवे 
मेरे मदन-गुपाल को । इस पद में 'हरेहरे हेंसि चपलनेनि! 
का श्र्थ शर्माजी ने चपलनैनि का क़ोर-जोर से हेंसना किया है। 
'हरे-हरे हँसि का अर्थ जोर से हँसना न होकर ठीक उसके 
विपरीत “बीरे-धीरे हँसना” है। पर आपनी इससे क्या ” येन केन 
प्रकारेण विहारीलाल श्रेष्ठ सिद्ध हो जायें, इसी की धुन समाई है| 
यदि विद्वारीलाल ने 'नेक हेँसौही' कहा था, तो चंद आपने केशव 
के छुद मे 'तेकु' का उल्द 'ज्ोर-जोर से' दूंढ लिया। बलिहारी 
इस धॉधली और विव्ग्धता की ! यदि विद्वरीलाल जीवित होते, 
नो केशव से बडे सिद्ठ होने के लिये कदाचित्‌ इस प्रकार की चालें 
-कमी पसंद न करते। 
"हमारी राय मे केशव का कबवित्त दोहे से जरा भी नहीं दवता है। 
'परतु जो पक्तपात का चश्मा चढाए है, उससे कौन क्‍या कहे “- 
शर्माजी अपने वितडावाद से केशव की दस अनूठी उक्ति की स्म- 
गीयता नष्ट नही कर सकते हैं ।”? 
( ५० कृष्णविद्यारी मिश्र देव ओर विद्वारी', प्ष्ठ 3१-०३ ) 
उपयुक्त अवतरण से मिश्रजी की 'साध्ठ भाषा और पोम्य 
स्वभाव' का पूरा परिचय प्राप्त हो जाता है। इसे ही श्रनेक लोग 
आदर्श समालोचना भान वैंठे हैं। इस तरह निंय आज्षेप करना 
और वह भी ऐसी अशिष्ट भाषा में; सम्बन्समाज मे कमी उचित 
नहीं माना जा सकता। केशव के छुद के विषय में कोई भी 
साहित्य-्ममंज कह देगा कि वह विहारीजञालजी के दोहे से बहुत नीचा 
है। अपनी नासमसती के कारण मिश्रजी ने इसे भरे्ठ कद्ा है. खूबी 
सो यह है कि आपने उस स्थल पर उभव कवियों के पत्ों को भी 
उद्धृत नही किया है। यह चालवाज़ी अच्छी नहीं कह्दी जा सकती। 
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क्‍्न-मे-क्म पद्म तो लिख ही ढेते, जिसमे साहित्य-्मर्मश मिश्री के 
फ्थन पर विचार करने का अवसर पाते | स्थानामाव का बहाना 
नही क्या जा सकता | जहाँ मिश्रजी वितडावाद में दो सफे काले 

कर सक हैं, वहों दो पद्य भी उद्धृत कर सकते ये। खर, 
मैं पाठकों के सम्मुख दोनो की व्याख्या की विवेचना उपत्यित 
करता छू-- 

दोट में नायक क्रिसी स्मितवादिनी, हास्यमयी सुदरी से कहता €-- 

२ व्ियतमे ' धीरे-धीरे हंसने की आदत छोड दे, क्योकि 
ट्समे तेरे सुदर मुख की आर देसना कठिन हो जाता है। तेरे 
थोडा हंसने म जो। दाँतो का चोंका जय खुलता दै, उसकी चमक 
से चक्राचोध पैदा होती है, और मेरी ऑसे उसमें चकचौधिया 
जाती हैं । ! 

प्रिहारीलालजी के इस में नायिका की निक्‌ दँसोंही वन 
के करण जो ठॉतो का चीका जरा खुलता है, उसकी चमक इतनी 
तेज होती है कि नायक की आँखों मे चक्राचोंध छा जाती है। इसी 
से -लख्यो परत मुख नोठि। एवं मुख-्सोब्य-सुधा का इच्छुक 
नापक सी कारण बे दन्य भाव से नाविका से कहता है-- नेक्ु 
हँमोही बान तज। इस दोहे भे नावक के टेल्य माव ओर सुंदरी 
नाथिस की श्रप्रतिम दत-यूतति का उत्कृष्ट वर्णन है। नायक के द्वारा 
नायिस री सुंदर दशनावली की प्रशसा मी दस दोहे में निराले ठस 
से ब्यक्त की गई है । 

केशव कटने हैं-- कोई ससी नायक पर अनुप्रह कर नायिका से 
पत्ती है किए सती, सौस सीस-फूलन की जगत जोति, भाल को 
विलक्त निलक, ठमउत दसन-टुति, कठ लाल वो कठ-माल, चिंतुक 
ज्योलन की चार चमर।; नाक को चल चाल को मोती--ये मंत्र 
अर अमस्वाले हैं | इनरी चमर, चिलज और सूमलक में दे चतर; 
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चपलनेनि ! तेंर जोर-ज्ञोर से हँसते के फास्ण दसन-दुति दम- 
कृति' है, जिसगे मठनगोपाल का चित्त 'चकचोंथे' है। अरतएव तू 
“हरेजटरे हेस' धीरे-धीरे हंस । 
अय आइए, केशव के कवित्त को कसोटी पर करे | देखे, खरा है, 
था खोट । केशव लिसते है कि नायिका की सीत सीत-फूलन 
की जोति जगत |! इसमे सीसफ़्ल एक वचन को 'सीसफूलन 
बहुबचन लिखने से यह जान पछता है कि उस नायिका के सीस पर 
अनेक मीमफ़ल थे | केसे वेढव दिखते होगे, जरा सोचिए, नाथिका 
भी कसी नागरी होगी, इसका भी अनुमान कीजिए । खद हे, आचार्य 
केशबदास ने ऐसी भद्दी भूल की। 'नेकु हरे-हरे हँसि! पर ही 
मिश्रजी उछुल पदे ह। लिखते हैं, शर्माजी ने इसका अर्थ ज्ोर-जोर 
में 'हसना! किया दे । पर मिश्रजी व्यर्थ ही विगद गए, शर्माजी ने 
तरे-हरे हृत्ति का अर्थ जोर से हँसना नहीं किया हे । मिश्रजी स्वय 
समझे नहीं, और दूसरो को समझाने का हास्यास्पद प्रश्ास करने बैठ 
गए | इतना भी तो न समझ पाए कि यदि नायिका जोर-जोर से 
न हंस रही होती, तो फिर उससे यह कहने की आवश्यकता ही न 
होती किन “धीरे-धीरे ( हरे-हरे ) हँसि ।” आपने इतना भी न 
समभा कि 'हरे-हरे टसि' का प्रस्ताव ही उसके पहले उसका जोर 
से हँसना सूचित कर देता हैं। कदाचित्‌ आप यह नहीं जानते कि 
काव्य मे केवल वाच्यार्थ ही नहीं होता, लक्ष्यार्थ श्रोर व्यग्यार्थ भी 
होता है | तर्क से थोडा भी काम लेते, तो आपको केशव के कवित्त 
की नाविका के जोर से हँसने का पता लस जाता | पर वितडाबाद मे 
यह सब सूकता ही कहों है। आपने अपनी इसी नासमक्की पर सीना 
फुलाते हुए एक ही सॉस मे कह झला है--बलिहारी इस . , 
न करते । आदि-आदि । 
केशव के इस वर्णन भे विहारीलालजी के दोहे क्रीसी काव्य- 
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कुशलता का अभाव है| केशवदास अत में बुरी तरह फिसल पढे 
है, लिख माय--चित चक्‍चौंघे मेरे मदन-गुपाल को | ऋई स्यूल 
सोदब॑-यूर्स पदार्थों की ढ्मक से नेत्रों का चकचोंधिया जाना तो 
बिलकुल ठीक ओर संगत वात है, पर चित्त का चकचोंधिया जाना 
किती मी प्रकार ठीक नहीं माना जा सकता | चिच् का चचल होना 
लिखते, तो ठीक था, चमत्कृत होना लिखना भी ठीक था; पर चक- 
चौधियाना आँखों का धर्म है, चित्त का नहीं। इसमें अक्षम्य भूल 
की गई है। फिर यदि हम किसी प्रकार कष्ट-कल्पना की हृद करके 
“करो का अर्थ चंचल होना भी मान लें, तो जनि यह मिक- 
लती है कि ज्यो-ज्यों नायक नायिका की उपयुक्त प्रमान्यूर्ण सुंदर 
कसनुओं की ओर देखता था, त्योन्यो उसका चित्त अधिकाधिक 
चचल होता जाता था। विशेषकर नायिका के जोर-जोर से हँसने 
में उत्तके दातों का चोका खुलने से उसकी दशनथ्भा नायक के 
चित्त को भर भी चचल बनाती थी। इसी से कदाचित्‌ नायक के 
कहने से सखी नायिका को आजा देती है कि हे नाविका ! तू जोर- 
जोर से हँसना बद कर दे। धीरे-धीरे हंस. क्योंकि तेरे जोर-जोर 
ने हँसने से 'चित चकचौवे मेरे मदन-गुपाल को! 

बेशव के इस वर्णन भे लेब्रों के चकचोंचियाने का भाव निका- 
लना मानो रेत ले तेल निकालना ह। इतनी वहुतन्सी प्रभा-्यूरं 
वत्तुओं की दमक की सहायता लेकर भी नायिका की दशनन्प्रमा 
नावक के नेत्रों को नहीं चक्रचोंघिया सकती, यह स्पष्ट है। विहारी- 
लालजी के दोहे की नायिका की दशन-अ्रमा छे सम्मुल केशव के 
कवित्त की नायिका की इधर-उधर से जुठाई हुई अनेक अमाशूर्स 
बल्तुओं की प्रमा वी सहावता पानेवाली दशन-च्रति क्तिनी प्रमा- 
होन है, इसे साहित्यिक सज्ञन अपनी कल्पना से ख्य देखें। फिर केशव 
के कवित्त मे विद्दरीलालजी के दोहे के समान उक्ति-वैचित्य, नायक 
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की नायिका के मुख की सोंदर्य-सुधा-पान की उत्कद अमिलाषा एवं 
उसका देन्य प्रदर्शन, नायक द्वारा नायिका की सुदर दशनावली की 
प्रशसा श्रादि के समान अनोखा वर्णुन स्वप्न में भी नहीं। इस 
बर्णुन में केशव विहारीलालजी से वहुत पीछे रहे । 
कदाचित्‌ केशवदासजी के महाकवि ओर आचार्य होने के कारण 
आपने उन्हें बिह्वरीलालजी से श्रेष्ठ समक्न लिया है। पर स्मरण 
रहे, भूल सबसे होती है। यदि केशबदास ने गलती की है, तो 
कोई अचरज की बात नहीं हुई। धॉवली मचाकर गलती को सहीः 
करना व्यर्थ है| 
अब एक दूसरी तुलना की भी बानगी देखिए, । शर्माजी ने केशव 
के केवल चार कवित्तो से विह्ारीलालजी के चार दोहों की तुलना की 
है, श्रौर इस तुलना में विहारीलालजी को केशवदास से श्रेष्ठ सिद्ध 
किया है । जिन पदों से ठुलना की हैं, उन पर विचार करने से तो, 
विद्वरीलालजी ही श्रेष्ठ सिद्ध होते है । 
सुख दे, सखीन बीच पैके, सोहें. खायडै, 
खबाय कछू। स्वाय वस कीनी बरचसु है , 
कोमल मुणालिका-सी मलिका की मालिका-सी 
घालिका जुढारी भीड़ मानस के पहु है। 
जाने न विभात भयो, 'केसब' सुनें को बात, 
देखों आनि गात जात भयो केथों असु है, 
चित्र-सी जु राखी वह चित्रती विचित्र गति, 
देखी थों नए रसिक यात्ें कौन रसु है। 
दि ( केशव ) 
कैशवदासजी के इस छुद मे सखी नायक को उलहना देती है ।' 
प्रोह नायक ने मुर्धा नायिका से समोग किया है। सुस्धा नाथिका 
को पहले उसने ( रुपए-पैसे से सतुष्ट करके या अन्य ऐंस ही किसी 
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सहु्ट करके ) सु दिया. अर्थात्‌ किसी मोति लाता 
प्रमन्न क्या | इस पर दह नावित्त तरडी तो- पर प्रोड 
आामब से रपि करने में कष्ट होगा यह सोचकर डर गई- तब नावक 
ने ( उर्तीन बीच पैक ) नि को नष्यत्थ बनाकर शपर्थ वी, 
लितल उसदी दिल-जमई की। फिर उसे दुछु मादक हब्य ( भग 
आदि ) खिलाक- उने ज्ञान या विचेक मे रहित कर दिया। नशे में 
जूर होकर जय वह आपा चूढछ गई. तब उसे ( स्थाव ) छुलाकर 
( बस्वसु ) ग्लातु वक्ष में बुर लिया। इस प्रद्ञा नावक नें उन 
प्ुणालिक-्सी' एचं मश्कि की मालिकान्ती कोमल बालिका को 
मींड छा | रुमोग वो रग्गहि पर जब नायिका की चली ने उन 
वालिका नायिक्ष की दुरी दशा देखी. तय वह द्ोधित शेकर नावक के 
णत॒ उपत्थित हुईं और उससे बोली--' हे दुष्ट नायक : तने उद 
( अज्ातयौबना झुच्धा ) शलिका जो जो 'कोमल नृझालिकतानती 
मन्तिन की गालिक्ान्ती है मींड डाली। त नजुप्य है वा पद् ? * 
केशव के इस वर्णन में नायक ओर सजी ढोनो उजड- गेंवार 
ली; निर्लज है । सत्री का भालीआलौज करना उनव्य गेंगरी होना 
सूचित करता है. एवं नागक की उपबु कर चेशए ओर उनजा नखी 
मे इस अकार गाली खाना इउ बात क्त॒ग्रमाए है कि चह अत्तंत 
धा्मी: प्रेम-टीव. क्पी एवं अरून्य है। उसकी प्रझ्ति भी अति नीच 
है। केशब ने ठीस ही तो जद है-- गम हौंन रु है। उस 
कुछ रस नहीं । 
अन्र विद्दरीलालरी का बह दोहा देखिए. जिनदी तुलना केशव 
के इन कवित्त से की नई है-- 
यो दुल्मज्िवन निरदई, वई! कुछुस-से यात « 
कर घर देखो, घरधरा अऋर्जोंच उर को जात! 
( विद्ारी-लत्लई ) 


5 
कक 
47 2॥' :! 


उपसहार डेल्पू 


पहले तो बिहरीलालजी ने केशव के समान--'सुख दे बर- 
चसु है? नहीं लिखा। इससे यह स्पष्ट है कि दोदे की नायिका जात- 
यऔबना है, विश्रव्ध नवोहा है। इसी से उसके साथ समोग करने 
में नायक को केशव के कवित्त में वर्णित नायक के समान मनुप्यत्व- 
हीन एवं कुटिल और घूणित उपायों का श्राश्रय नहीं लेना पडा 
है। नायक भी श्रीमान्‌ एवं गुशन है । सखी के उलहना 
देने के ढंग से यह स्पष्ट सूचित होता दे कि वह सञ्रात कुल 
का कोई प्रभावशाली व्यक्ति है। सखी भी चदुर है। उसकी 
अ्यवहर-कुशलता ओर नागरिकता उसके कयन के ढंग से जान 
पढती है। दोहे मे कितनी प्रेम-पूर्ण मधुर भर्तसना है। 'कुसुम-से 
गात ठलमलियत' मे और 'मींड डारी'-भींडकर डाल हेने मे 
बहुत अतर है। दूसरे में वह बात--वह बॉकपन--कहों है, जो 
पहले में है। दई' ! अकेले में ही सली की सहृदयता, नायिका से 
सहानुभूति, नायक के कृत्य पर क्ञोम एवं आश्चर्य आदि अनेक 
भावों का गुफन है । इस एक ही शब्द में कवित्व का समुद्र भरा 
है | ममंज ही ऐसे स्थलो को समझने मे समर्थ होते हैं। फिर जो 
शब्द-समृद्धि, जो भाषा-माधुय, जो प्रयोग-साम्य और शब्दालकारों 
की जो सुकर सजावट दोहे में है, उसका शताश भी तो कवित्त में 
नहीं है । इतना होते हुए. भी बिह्वरीलालजी मे एक वात अद्वितीय है । 
उनका व्णुन उद्बेग-जनक नहीं है। अग्नि-पुराए में भगवान्‌ वेद- 
व्यासजी ने 'उद्दं गन्‍जनक' होना काव्य का सारी दोप माना है | 
केशव का कवित्त उद्दे ग-जनक होने से दूषित है, पर विहारीलालजी 
का उद्दे ग-जनक न होने से दूषित नहीं है। 

फिर विद्ारीछालजी के अक्तर तो कामघेनु ही ठहरे | कई लोग कह 
सकते हैं कि उपयुक्त दोहा किसी एक ञ्रीने किसी दूसरी ऐसी 
स्त्री से कहा है, जिसने अपने उपद्रवी, कोमल बालक को उपद्ृव 
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हअम्म के पारण पोधायेश मे भगकयार उाला 7। बालप पोधायमे 
भे भरणोर लाने से जाँव उठा 0. उसदा डिल दाल 
गया है, एसी से हृदाए गे भवन हो गटो 7 । वजूद साता मे 
जज हीं इत्ा रस्नेशली देह सहय्या नारी उलाने है दग पर 
सख्ती ह-- 

यों दलमलियत निरदरक दई कुप्ुम-से गात « 
कर धर देसों, घरवरा प्रजो न चर क्रो जात । 


|. 
( विहारी-सतसई ) 
बछ भी हो, इ अपूर्त भर्तना । दाह ग्रत्यत्त सेठ ?ै। 


कप हि. 


अब यदि शर्माजी ने लिया है हि पिहारीलालजी इस मैदान 
मे फेशबदास से बहुत आगे पद्ध गए हं. तो कया झनुधित 
म्यिएे 

टसी भाव पर सैयद गुलामनर्री ग्सलीन' ने भी एक दोश रत 
है, उने भी देय लीजिए-- 

यों मींजत कोझ लला, अधलन संग बनाय , 

मक्ते पुहुप की ग्रास-ल्ों साँस न जानी जाय। 

('रसलीन'--रप्रवोध ) 

रिसलीन ने विह्ारीलालजी के चरण॑-चिद्दा पर चलने का प्रयल 
क्या है, पर उन यू दो मे सत कहों ? इनके लला ले मामला कुछ 
बिगाद दिया है। अयलगन श्यग लिसकर इन्होंने भी बात बता 
दी। जिस बात को काच्य-जगतू के चदुर चितेरे व्रिटासैलालजी 
ने विदु्धता से टक्कर राजा था, उसे इन्होने प्रसद्त कह 
दिया। 'अवलन ग्रग' से यह भी सूचित होता हैं कि नायक ने 
ऐसी हस्कतें एक यार नहीं, अनेक वार की ह--अनेकों के 
साथ की है। खेर, इनके वर्णन मे डर लगता है कि कहीं अनर्थ 
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न हा जाय, क्योकि आप लिखते ई--सॉस न जानी जाय 
बड़ा अनर्थ हो गया। इसमें फिर रस कहॉ यह तो केशव के-- 
ज्यत भयो केधो श्रसु है! से भी बहुत बढ गया। 


फरिकशिएट 
महाकवि बिहारी और देव 


स्वगीय १० बालदत्तजी मिश्र ने 'सुखसागर-तरंग' की भूमिका मे, 
उनके सुपुन्न प्रसिद्ध आलोचक श्रीयुत मिश्रवधुओं (प० गणेश- 
विह्री मिश्र, १० श्यामविहारी मिश्र, प० शुकदेवविहारी सिश्न ) ने 
'हिंदी-नवरत्न और "“मिश्रवधु-विनोद' में एवं १० ऋृष्णविद्दरी 
मिश्र ने 'देव और बिहारी' में देव कबि पर अ्रनुरक्त हो उन्हें 
महाकवि श्रीविद्वारीलालजी से श्रेष्ठ छहराने का हृठ किया है । इनमें 
से प० कृष्णबिहारी मिश्र ने विशेष सतकता और रोचक लेखन-शेली 
का अवलबन कर, पक्तपात-पूर्णं आलोचना द्वारा विद्यरीलालजी के 
साथ घोर अन्याय कर उन्हें देव से बलात्‌ हीन सिद्ध किया है। उस 
समय से कुछ लोगों का छुकाव इस ओर दिखाई देने लगा है। 
परतु उनमें अधिक सख्या ऐसे सजनों की है, जो अध्ययनशीलता से 
विमुख रहकर, केवल एक-दो आलोचनाएँ पढ़कर, महांकवियों के 
विषय में नि्नात मत देने की अ्नधिकार चेष्टा में रत रहकर अपने 
जान का ढिंढोण पीटते हुए देखे जाते है । 
महाकवि विह्दरीलालजी ओर देव, दोनो ही किसी परिपराटी-विशेष 
की निर्धारित शैली के अनुसार » गार-प्रधान काव्य निर्माण करनेवाले 
हैं। देव ने आ्रजमशाह के यहाँ 'विह्री-सतसईः का भ्रव्ययन किया 
था, एवं उसके दोहों के भावों का अपहरण कर अपने अधिकांश 
छंद बनाए हैं। इसी कारण दोनो की स्वनाओ मे ममान भावों 
तया वर्सनोंवाली सूक्तियों मिलती है। दोनों ही मुककों के रचबिता 
हैं। ध्यान रहे, मुक्तक की विशेषता थोडे में एक सजीव भावात्मक 


3#9 विद्वरीदर्शन 


शल-जना झ्रत्ति करने मे ऐ। ही भे एसी 3्यना 04] 
पदित सोना और गीत भ प्रधानाय प्राम होती / । विशगैनालरी 
और ऐप, दोनो ही मुक्तर छिसनेयाते है, घोरण नी प्रधानतया 
व गारखणूर्ण । ऐसी दशा मे टोने की एक री पर के समता 
भरी उक्त वी निष्पद्धपत-गाय में परानोचता कग्न मे हमे मन- 
“ने निभात निर्यात प्राप्त से समता हैक. दोना में पैन विस 
हिना तष्ठ ९ । ऐसे समालोचफ यो रपतीमायन नि्यछपात गाना 
चाहिए । क्यादि ऐसी स्थिति + परपाती गभालानन झ्ययनी 
हागना के बल से कपल याम्रान्मति पादा वों ही महा, उसने 
पर्यापिए बुडि के पलूलिये लोगो एंॉें दशध्ययमशीनता-गौन 
विचायान पाठ्यों तर 2 उलटें मार्ग मे हू ज्ञापर उनरा मंचन 
अश्ति कर्ता ४) यथा में समालोचफ रे मिष्पनयात न्‍्यायाभीग 
के समान था विचार से निर्णय ऐना चाहिए | फिर न्यायाधीश फे 
निणय से तो केचल प्रल्पसुख्यक व्यक्तियों झा द्वानि पहुंचती है, पर 
समालोनत के निर्णय से सारिल-जगत मे श्रात मत फेल जाता है, 
जिसमे जनता और साहित्य, दोनों वा महान्‌ भ्रपकार होता है जा 
पंस के लालच, अपने किसी स्पाभ-विशेष की पूर्ति एव पिद्धत्ता के 
अभिमान के वण हो टुगग्रह से पत्तपात कस्ता है. वा सात्त्यि या, 
समाज वा एव अपना घोर अ्रट्चित करता है । 

आलोचना करने के पूर्व मैं यह मत प्रकट कर देना आवश्यक 
समभता हैं कि दोनो कवि समक्ष नहीं हैं, एवं महाकबि विहारी- 
लालजी से देव करी ठलना करना एक प्रकार से दुराग्रा' है। यह 
चुलना न की जाती, तो टीर था। इसके निम्न-लिसित कारण ं-- 

(१) भहाऊबि बिद्ाारीलालजी काव्य वी मदाकिती प्रयादित 


करने और देव साहित्य का श्राचार्वत्व दिसलाने ये लिये लक्षणों के 
उठाहरण लिखने ग्रैठे थे। 
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(२) महाकवि विह्रीलालजी ने एक-एक दोह् बडे ही विचार- 
यूवंक, स्वाभाविकता लिए हुए, देश, काल ओर पात्र आदि के 
अनुसार, भाव ओर भाषा का अद्भुत मेल मिलाकर लिखा है, ज़िससे 
उनके प्रत्येक दोहे मे अ्रपूर्व चमत्कार आ गया हैं, और देव ने 
हेर-की-ढेर रचना की है, जिसमें अधिकाश पव अत्यत साधारण हैं। 

(३ ) ब्रिहारीलालजी की भाषा शब्दालकारों से अलकृत होते 
हुए भी ठेश, काल और पात्र की परिस्थिति के अनुकूल और स्वाभा- 
विक प्रवाह-युक्त समुचित नियत्रित है, ओर देव की भाषा अधिकाश 
मे देश, काल तथा पात्र की परित्थिति के प्राय' प्रतिकूल केवल 
यमक और अनुप्रास-्युक्त है। साथ ही तोडी-मरोडी हुई है, और 
उसमे भाषा के स्वाभाविक प्रवाह के दर्शन हुलम है। 

(४ ) विद्वारीलालनी के दोहे प्रायः उद्दे ग वर्धक नहीं हैं, पर देव 
के अधिकाश पद्म नग्न-करामन्भोग-वर्शनमय, उद्देग वर्धक ईं, जिन्हें 
सभ्यन्‍्ममाज में सुरुचि-पूर्ण लोग सुनना या पढ़ना तक पसंद नही 
कर सकते । 

(५ ) भिहारीलालजी का प्रत्येक दाद्म साहित्य-ससार का समुज्ज्वल 
सल् हैं, पर ढेव के कवित्तों के विषय मे यह बात क्चितू ही है । 

देव की तुलना पद्माकर और दास आदि मे हो सकती है, क्योकि ये 
कबि लोग देव के समान आचार्यत्व प्रकणित कर, लक्षण एब उदहस्ण 
लिखकर रीति-प्र थो के निर्माता हैं। इनसे देव की ठुलना मल्ी भाँति 
हो सकती है, पर काव्यन्कानन-केसरी बिद्रीज्ञालजी से देव को 
सुलना हो शी नहीं सकती । महाकवि बिहारीलालजी वहुत ही उच्च कोटि 
के कलाबिद कवि हैं, जिनकी रचना मे» गारिक मुक्तक लिखने की 
कला का सर्वश्रेष्ठ विकसित निदर्शन है। देव उनके समक्ष जन-सधारण 
हैं। दोनो कवियों की उक्तियों के तुलनात्मक मिलान से यह आठ 
अधिक म्पष्ट रो जाती है। यहाँ उदाहग्श देखिए-- 
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परकोबातर्गंत कुल नायिका का वर्णन करतें हुए. दोनों 
लिखते हँ-. 
बिह्दारालालजी लिखते हँ-- 
खेज्नन सिखए शअलि भर्लें चतुर अहेरी मार: 
काननचारी . नेन-झंग नागर नरन सिकार। 
( चिह्दारी सतसई ) , 
देव लिखते हैं-- 
छोरि हुकूल, सफोरि कै अंग, मरोरि कै वारन हारन छूटे 
मीडि नितवद्धि, पीड़ि पयोधर, दाबत दूत रदच्छद्‌ फूटे। 
ज्यों कररी कर केलि करे, निकरे न कहूँ कुलसों किन हूटेः 
सानहि कोन सुखे जुवती जग, जो न जुवा दिन-जामिनि जूटे । 
( भावविलास प्रूष्ठ पप, छ० सं० ६६ ) 
साहित्य-शात्र मे वह नायिका कुलठा मानी गई है, जो एक पुरुष 
की विवाहिता होती हुईं भी अनेक पर-पुरुषों से रति करती है। 
इसमे काम की अ्वलता होती है | काम की उद्दाम वृत्ति रहने से यह 
पृर्चली होती है | पर व्यान रहे, साहित्वन्शात्र काम-शासत्र नहीं 
है, एवं श्र गार का स्थायी भाव रति है, काम नही। कवि को झेवल 
रति-माव का द्योतक शब्द-चित्र अकित करना चाहिए. | समोग- 
काल छा ग्राम्य शब्द-चित्र अकित करना कवि का काम नहीं 
है। उपयुक्त तुलना मे यह स्पष्ट है कि शब्द-चित्रों द्वारा कुलण 
नायिका का स्वरूप दर्शित करना ही दोनों कवियों का उद्देश्य है। 
अब देखना यह है कि दोनो कवियों मे किप_्का वर्णन सभ्यजनोचित 
एव समुचित नियन्रित है, ओर किसका वर्णन ग्रामीण॒ता ( गेंवारपन )- 
सूचक एव उद्गे गवर्धक तथा निलंजता-पूर्ण है । 
जो काव्य-मर्मस रसिक हूँ, वे तो कवि के इस कल्पना-चित्र 
से ही कवि की परख कर लेते हैं। वे देखते हैं, किसका चित्र कैसा 
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है। महाकवि विहारीलालजी और देव कवि के ये दोनो कुल- 
'यश्रों के चित्र यदि किसी चित्रकार से खिंचवाए, जायें, तब 
विदित होगा कि महाकवि बरिहारीलालजी ने अपने दोहे मे जो शब्द- 
चित्र चित्रित किया है, उसे यदि घर मे रक्खें, तो वह गह वी शोभा 
बढ़ावेगा, क्योंकि वह चित्र सबंया विद्युद्ध, परिमार्जित ओर सुरुचि- 
पूर्ण कला के प्राकृतिक ढंग का बढा ही मनोरम चित्र होगा। देव 
कवि ले सवेया में जो शब्द-चित्र चित्रित क्रिया है, वह सर्वथा 
आ्मीणता-सूचक, निलंजतामय, पाशविक प्रवृत्तियों की ओर ले 
जानेवाला है। इस सदैया से बनाए. गए. भयकर निलेजतामय 
चित्र को कौन सम्य पुरुष अपने घर मे रखने का दुस्साहस करेगा ? 
सुरुचि-सपन्न व्यक्ति उसे देखना भी पसद न करेगा । यदि देखेगा 
भी, तो घृणा से मुंह फेर लेगा | यदि यह कहो कि यह प्राकृतिक 
हैं, तो इसका उत्तर यह हैँ कि अनेक प्राकृतिक बातें ऐसी है, जोः 
कुत्तित हैँ । उन्हें सोर्य-कल्पना में तन्‍्मय होकर सुंदर, भावमय 
चित्रों भे सुरुचि-सपन्न ढग से अकित कर जाने में ही कवित्व है | 
साहित्व-शास््र मे कोमल-से-कोमल भावों का चित्रण, बडे ही सुरुचि-पूर्ण 
ढेग मे, सुंदरता के आवरण मे सजाकर, करने की आजा है। 
देव ने » गार-रस के स्थायी भाव 'रति' का स्थान काम! को दे 
डाला हैं | तालर्य यह कि देव का वर्शान श गार-स की सीमा वो 
उल्लंघन कर गया, अतण्व अनौचित्य-पूर्ण' है। » गार के विपय 
में तो भाषा-कबियों का यह कथन है-- 
कवि-अक्षर अरु तिय-सुकुच, अव उधरे सुख देत ; 
अधिक ढके हू सुखर नहिं, उघरे महा अहेत । 

विद्दरोलालजी के दोहे मे कोई कुल मायिका, जो नागरी है, 
नागर पुरुषों से आँखें लडाया करती है। उसे अनेकों से रति हो 
गई है। उस नाबिका को कोई अतरमिणी सखी उसकी चेष्ट देखती 
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€ | बट नायिका के मनोमावा को स्यान से देखती है, एवं मनो 
भावा के वेग के उतारलढाव »ेे कारण उसकी चेष्ठाओं मजा 
ग्रतर पठता है उसे भी बट देखती है तर अनुक़ल अवसर पाकर 
नागिया है उसके मनोमादो यो ताड लेने की बात सितिने 
अनूठ दग से फ्दती है। बह फह्ती है--"ऐे सखी! देख तो, 
कामदेव-ल्पी चनर अहेरी ( प्रवीण शियारी ) ने काननचारी ( कानों 
तऊ पिन्‍्तीर्ण बन-चारी ) नेप्र-्ूपी सुगो क्रो नगर-निव्रासी ( चतुर ) 
पुपो वा शिकार खेलना भली भाँति सिसलाया है ) 
नागगिस लोगा जो शुगा शा शियार करना तो चत॒र अरे 
सामान्यतः सियलाते ही हैं पर काम-अददेरी ने किस अ्रदभ्ृत गति 
में कननचारी नयन-म्रुगों शो नगर-नित्रासी चतुर जनों का शिकार 
सेलना सिखलाया है | मिख्वलाबेगा क्यों नहीं ? जब काम ही स्वयं 
शिक्षक बना है तर सब ठीए ही हैं। काम उसा प्रवीण शिक्रारी 
है इस विचारशील जानते ही है। इसने बडेन्यटे ततघारियों, बडे- 
बड़ तपत्वियो बडें-्यडें मीतिनो एवं बहैन्बदे मुन्िय्रा तर का शिकार 
किय्रा है। टसमे साहित्य-ससार के प्रवीण पर्यचक्षक शब्द-चिन्रकार 
मह्ाकवि विहारीलालजी ने कम को कस प्रकार प्रधानता देकर उत्ते 
अपनी अपूर्व प्रतिमा के बल से »ूगार के न्‍्थायी भाव रवि के 
अत्तगंत ला दिया है, यह दर्शनीय है। बाल बरी है, पर टंगे महा 
कवियो-जेसा है। दोहे मे महाकबि विद्वरीलालजी ने चमत्कार-प्रण 
विस्मय स्थायी भाववाले अदभुत रस को » गार का सद्दायक किस 
विदग्घता से बनाया है. यह देखिए । फिर यह आश्चर्य दोहे मे 
ब्वनिं स भलकाया गया है। संचारी भावों विभाषों एवं अनुभावों 
मे परिपृष्ठ स्थायी भाववाले किसी स्वर्वेत्त रस को और फिर प्रधान 
अदभुत रस को इस प्रकार अन्यात्य संचागे भावों विभावा एज 
अनुभावों से परिपृष्ठ अन्य रस» गार का सहचारी बनाने और 
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उसे भी प्वति से भलकाने में मह्दाकवि त्रिह्रीह्ञालजी ने श्रपूर्व 
प्रतिमा दर्शित की है। 
काननचारी नयन-मृगों क। नागर नरी। का शिकार खेलना श्रद्‌- 
मत रस का सस्थापक है, पर ढोहे मे प्रधानता श्ट गार-रस की है, 
अत उस अगसी श्र गाररस का अदभुत रस अग है। भाषा- 
सौषव की दृष्टि से मी दोदा सबैया से बहुत उत्कृष्ट है। दोंहे की 
भाषा काननचारी के श्लेप व नागर नरन' के अ्रनुप्रास से युक्त, 
प्रसाद-गुण-युक्त, व्याकरण-विद्युद्ध, स्वाभाविक प्रवाहमय है | श्लेपादि 
या छुद के कास्ण भाषा अरनियत्रित व व्याकरण-विरुद्ध न होते हुए 
देश, काल एवं पात्र के सवेथा अनुकूल, परम परिमार्मित एवं 
तागरत्व-यूचक है । 
कहने का तालर्य यह कि बिहारीलालजी की श्रपेज्ञा देव बहुत ही 
नीची श्रेणी के शब्द-चित्रकार हैं । विहारीलालजी के समान भावमय 
शब्द-चित्र खीचना मद्दाकवियों का काम है, पर देव-सरीखे स्थूत 
शब्द-चित्र को कोई जन-साधारण भी भ्रकित कर सकेगा, जिसे तुक 
जोढले का विचार-मात्र होगा | 
ऐसे ही अनेक शब्द-चित्रों की तुलना करने से यह मत अधिक 
सष्ट हो जाता है कि देव कवि बहुत ही नीची श्रेणी के शब्द-चित्र- 
कार ई, ओर उनकी तुलना कविता-कामरिनी-कात विद्यारीलालजी से 


हे हो नहीं सकती । अपने कथन के प्रमाण-स्वस्प मैं यहों कुछ और 
ऐसे ही उदाइरण देता हूँ। देखिए--- 


फागन्वर्णन 
रस भिज्रए दोऊ दुहुंन, तड टिक रहे, रहें मे; 
छवि सो छिरकत प्रेम-ंग भर पिचकारी-नैन | 


( बिहारी ) 


३१६ बिहारी-दर्शन 


यह रति-भाव का कसा सुदर चित्र है, जिसमें अनुराग के फाग 
सर सुदर वर्शन है । 


चोलि बोलि भीतर ते खोलि-खोलि घुँघटनि, 
मन के मलोले लाल सेटत फिरत हैं; 

केसर, गुलाल मुख मोडे' विन्नु छोडे' नहीं, 
अड्े उर आनंद समेटत फिसत हैं। 

नीयो गुन तोरत हैं, कंचुकी विद्योरत हैं, 
चंदन ले कचन लपेटत फिसत हैं, 

फांग सिस 'देव' अनुराग भरि, राग भरि, 
भौन - भौन भामिनीन भेंटत फिरत हैं। 
(देव ) 


द्विनना गदा, अपरवित्र, कुदनि-डलादक नर भ्रष्ट भावों से भरा 
क्स्न 


रन है। ग्राम की नारियों एवं द्लोली के सिलागी का अ्रत्यत 
घृरित चरिछ एस कीच ने अफ्ित दुआरे 


किलजिचित शाव 


मुनि पय-धुनि चित्तई उ, न्हाति दिए ही पीढि; 
चड्डी, झफी, सफूची, ढरी- सी लजीली दीठढि। 
( बिहारी ) 

लड सह लीनी परयक् मे मर्यरन्मुखी। 
सूंदरि सर अंए अंक धप्ततिन्सी- 

भोंटन. अमेठति कटीली भें शेंठति, 
सरोरति सुनाम्भ नन तोरनि प्सतिन्सी। 

सोई ससराति शत्तराति अनराति ओ!ः 
सगति झझुलाति इर अंतर चस्तिन्सी: 
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आँसू ह॒। दोलति उसास हिय खोलति-सी; 
बोलन रिसातिन्सी कपोल्नन देँसति-सी। 
(देव ) 
कहना न होगा कि जहाँ वििद्वरीलालजी का दोहा सपूर्णतया 
रहे स्थायी भाव का एव सयोग-काल के परम चित्ताकर्पक किल- 
किचित्‌ दवव का मावनामय काव्य-पूर्ण चित्र है, वहाँ देव का कवित्त 
निरलेचतामय उद्देंग-जनक दोष से दूपित अत्यत स्थूत्न संभोग का 
गश्य चित्र है, जो पाशविक प्रदत्तियों का लजाजनक नंगा स्वरूप 
वरतलाकर रुचि मे विपयेय उत्पन्न करता है। अत्यंत स्थूल शरीर- 
समोग में किलदिजित्‌ हाव का जो » गारिक वर्सन देव ने किया 
है, वह स्थूल काम-भोग की लजञा-जनक लीला में ढृव्सा गया है। 
देव ने किलविघित्‌ हव के और भी शब्द-चित्र गहे हैं, जिनमे 
इससे भी अ्रपिक निलंजता है | जैसे-- 
पीछे ते छेल छुई छतियों 
इक बार तिया रिस ही ररक्ों हैं, 
अंगन रोम तरग उठी, 
उम्रगे कुच ऊँचे उते फरको हैं। 
श्र श्र द्् 
इसी प्रकार 'मुख-सागर-तरा के छुद ७४० और 'भावविलास' 
के छुद्‌ ३० पृष्ठ ४६ में अत्यत घृरितत उदाहरण है) 
बुद्दभित हाथ 
नाहिं-नाहिं नाहीं कर, न्नारि निहोरे क्षेय; 
छुबत आठ बिच ऑगुरिन बिरी बदन पिय देय। 


( 
नाह सो नाहीं कड़े झुद् सो 2 
इज सो रति-केलि करे रहियोँ में 


रे विह्री-दर्शन 


देव खच्छुद सी-सी करे 
कर ना पकर पे चर बतियाँ में | 
देव! किते रति कूजत के तन 
कप सजे न भजे घतियाँ में , 
जानु भुजानहु को भहरावत 
आवति छेत्ञ लगी छतियाँ में। 
( देव ) 
देव ने इससे भी भ्रधिक निलंजता कुद्दमिमत के अन्य दो उदा- 
इस्खों म॑ रक्‍्खी है। देखिए--- 
दाई भए दिन ही सुखदाई 
सु आँख मिद्दीचनी खेल समाखे , 
चोरिके जोर के बंठी वधू गए 
औओोट द्वौ जोट बज्ञावत काँखे। 
सोचत भादिं सकोचत अंग तस्यों 
सोक सक्रोच सर्वे निज ताखे , 
जात भुजान में जानु भुजा दिए 
खींचत, घींचव, मींचत 'आँखे। 
एवं-- 
ले भुजवल्लरी पहल्लचर द्वाथन 
वललव मल्लबव मोद चिद्दार + 
प्यारी के अंग न रुंग चढ़ 
त्यों अनंग कला कर री नहिं हारे । 
आओंठन दंत, उरोज नखच्छत हू 
सहि। जीतें तिया पत्ति हारे , 
ऊरू मरोरनि ज्यों मरुरे 
उर ही अरुरे अरु रेनि निदारे। 


परिशिए् रेएट, 


देव ने इस हाव, के और भी, इससे भी घृणित, उदाहरण 
तिखि ह। 

कुद्ठमित हाव के वर्णन में भी इतनी शुद्धता ओर पवित्रता रखना 
श्र गारी कवियों के मुकुग्मणि विद्वरीलाल जी का ही काम हैं। देव 
ने कामुक, निलेजतामय, घृरित वर्णनों के सिवा और रबखा दी क्या 
है? इस देव कवि की यही वान सर्वत्र है। 

बस, अब इतना ही बहुत है। इस अप्निय, गदी बात को अधिक 
लिखना अनुचित समभक्तर में इसे और नहीं बढाता। पर ऐस 
सेकड़ों छुंदों की तुलना करने से जान पढता है कि देव निम्न श्रेणी 
के कवि हैं, ओर कलादिद्‌ व्रिद्दरीलालजी से तो उनकी समता स्वप्न 
भे मी नहीं की जा सकती ! 

श्रीयुत मिश्नबधुओं ने ब्रिद्दरीलालजी के निम्न-लिखित दोहे को, 
निखते हुए कटाक्ष किया है-- - 


हरिका छेंबे के मिसे लंगर सो हिंणए आय 
गयो! अचानक आँगुरी छाही छेल छुवाय। 


( बिहारी ) 

इस पर आप लोगो ने अपनी सुजनता से बिवश होकर विह्रीलालजी 
को शुद्या' की उपाधि दी हे। दसमें विह्रीलालजी ने यह दिखल्लाया 
है कि मनुष्य के हृदय भे वात्मह्य के भीतर भी काम-माव किस। 
प्रकार छिप रहता है।यह लोक मे होता है, और इसमे अधिक 
निलेजता नहीं है। पर इन 'आम को आम और इमली को इमली?) 
कहनेवालों की मम में देव के इसको अपेज्षा शतगुणित निर्लजता- 
मम, उद्दे ग-जनक, घशित दर्शनों में कोई दोष नहीं दिखलाई पडा | 
इसी को पत्तपात मे अधा होना कहते हैं। यहाँ विवश होकर में देब 
की 'प्रेमचद्रिका' के एक छुंद को देता हूँ।देखिए--.. 


न्चैफ 
न 
छ 


विदारी-दर्शन 

गोहरे! सोम गई मिलि सम 

कछू छिति में कछु छेल के को: 
पौदि गई कसि अंग में अंग 

उकासि के कंचुकि तें कुच ओलछे। 
'दिव' दोझ करिके सुख-संग 

उल्लाद्ित ही उठि अंग अँगोछे ; 
साँस लई, मुख चूमि विदा मे 

त्यों तिय के अँसुआ पिय पोंछे। 

देव ने यह छठ परकीया के उदाहरण में स्वय ही रक््सा हैं 
इनसे पिय से पति का अर्थ न लेकर 'प्यारा' अर्थ लेना चाहिए । 
हुआ यह कि साफ ठीऊ सायकाल मे--मेब लोग ईश्वर का 

स्मस्ग करते हैं. प्रत्येक कार्य बद करके इष्टदेव का ध्यान धरना 
फर्सव्य समझने हैं--किसी मनचले नायक को, यहाँ-चटों नहीं, 'गोहरे 
मॉक गोशाने मे जहों गोमूत्र और गोबर रहे से आठ ता होना 
प्रुय हैं. एफ पतिय मिल गई | फिर क्या था। बह तियां सममोम 
ह्गने के लिये मोशाला भ लेड गई | उसका कुछ शरीर 'छिंति मे 
ओर कुछ ( उमर से नीचे का माग ) छेले ( गुड्े ) की गोद में या। 
बह 'तिय' लेटी भी, तो 'कति श्रम मे अग' ओर उसने लय ही 
फौरन ऊचुडी (चोली ) से ओछे इुच मर्दन क्गने के लिये 
निश्ाल लिए । देव फर्मोने हूँ कि उन दोनो ने सुसत-पूर्वक परदे 
आन से ( संग ) सभोग करके ( उलाहित ही ) शीत ही उठकर 
€ गोनूत्र और गोबर लगे हुए ) अग झरेंगोठे' | तब कहों उन 
ढोनो ने सॉन ली। उस खो ने ( छेल व्य ) तु चूमा, ओ्रोर 'िंदा 
नई । उस गुई ने भी संभोग के समय आए हुए उस झ््री के आस 
पोज । 


पे प्रेमचड्रिया का छुद है तिसझे विषय में श्रीयुत्त मिश्रयधु 
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कहते हैं कि 'देव के प्रेम-सबंधों अपूर्व अनुभवों का निचोड' इस ग्र थ 
भेहदे। 

प० कृष्णविहारी मिश्र ने 'देव और विद्धारी' में जो समतामयी 
तुलना लिखी है, वह पक्षुपात-पूर्ण है। देव के उच्क्ृशति उत्क्रृश्तम 
चार-छ चोटी के छुदो से विहारीलालजी को सतसई के अन्य दोहों 
की अपेज्षा घटिया चार ठोहों की ठुलना आपने की है, जिसमें पक्ष- 
पात-पूर्ण आलोचना करके श्रोयुत मिश्रत्रशुओं के मत को सिद्ध करने 
के देतु विहरीलालजी के दोहे को देव के पद्मो से बलात्‌ हीन ठहराने 
का प्रयास किया है । इसमें लेखक ने अपनी नासमझी को विहारी- 
लालजी के सिर मढने का उपहासास्पद प्रयास किया है। प० 
कृष्णविहारी मिश्र की समालोचना यह दिखलाती द कि समझदार 
समालोचक अंध-मक्ति व दल-विशेष की ओर मुकाव के कारण 
पक्षपाती बनकर किस प्रकार भ्रांत मत फेलाता है। इस समा- 
लोचना में लेखक ने ऐसी-ऐसी भद्दी भूले की हैं, जिनसे यह जान 
पडता है कि लेखक महाशय विहारीज्ञालजी के दोहो को पूर्ण॑तया 
समझने में सवंथा असमर्थ रहे । 

इस पर अधिक न लिखकर में यहाँ १० क्ृष्णविहारी मिश्र की 
आलोचना अपनी लिखो ग्रत्यालोचना-सहित दिखलाना ही अलम्‌ 
समभत्ा हूँ। मर्मजञ पाठक देखें कि मिश्रजी ने केसी आलोचना की 
है, एवं जब देव के उन पॉच-छ चोटी के छुंदों की भी विहारी- 
लालजी के उन सबसे घटिया दोहों के समत्त कुठु गणना नहो 
सके, तो यह मानना पडेगा कि देव कवि विदारीलालजी की श्रेणी 
के कवियों भे नहीं रकखे जा सकते । 

पूर्वाचुराग 


निम्नलिखित समता-मूलक प्रवंधों में पूवोनुराणिणी नाविका की 
अवस्था का वर्णन है-- 
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नई लगन, कुल की सकुच, विकल भई अकुलाइ; 
दुहँ ओर ऐंची फिसे। फिरकी-जों दिन जाइ। 


(बिहारी) 
मूरति जो मनमोहन की 
नममोहिनी के थिर है थिरकी-सी; 
देव' शुपाल फो नाम सुनें 
सियराति सुधा छतियों छिरकी-सी | 
नीके मरोखा हे कौँकि सके नहिं 
नेनन क्षाज घटा घिरकीन-्सी ; 
पूरनभीत्ति हिए हिरकी 
खिरकी-खिरकीन फिरे फिरको - सी | 
( देव ) 
“तायिका की दशा फिरकी के समान हो रही है। जिस प्रकार 
फिरकी निरतर धूमती है. ठीक उसी प्रकार नायिका भी अस्थिर है। 
विद्दरीलाल की नायिका को एक ओर 'नई लगन” घसीटती है, 
तो दूसरी श्रोर 'कुल की सकुच'। फिरकी के समान उसके दिन 
बीत रहे हैं। देवजी की नायिका के हिए में भी 'प्रन ध्रीति! 'हिरकीः 
है, ओर नेत्रो में 'लाज-घटा' 'बिरकी है। इसीलिये वह भी 'सिरवी- 
सिरपीन फिरे फिरफी-सी' | देवजी ने 'लगन' के स्थान पर 'प्रीति' 
और 'सकुच के स्थान पर 'लजा रक़्खीं है। हमारी राय में 
विद्वरीलान की 'नई लगन” देवजी की पूरन प्रीति! से प्रकृष्ठ है | 
नई लगन में स्वभावत, जा अपनी ओर सीचने के भाव का सप्टी 
करण है, बह परन प्रीति! मे बेसा स्पष्ट नहीं है। पर देवजी की 
लाव-चद कुल क्रीसरुच से क्‍टीं समीचीन है। दस लाज-पढा 
में सुलसरात्र, मुदजनभक्ोत्र आदि सभी ब्रिरे हुए है। यह बड़ा 
दी ब्यापक शब्द है। फिर लाज मे प्रिवतम-्रति प्रमयूण, स्वमावत, 
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उत्नन्न अनिर्ववनीय सकोच ( मिमके ) का जो भाव है; वह 
बाहरी दबाव के कारण अतः कुल की सकुच मे नहीं हे। बातायन- 
द्वार पर विशेष बायु-सचार की संभावना से फिरक्ी को स्थिति जैसी 
स्वाभाविक है, उसे पाठक स्वयं विचार कर सकते हं। अनुप्रास,; 
चमत्कार एवं अन्यात्य काव्य-गुणों में सवेया दोहे से उत्कृष्ट हे। 
मनमोहन की मूर्ति मनमोहिनी की गई है, यह परिकराकुर का रूप 
है। 'बिर हो थिरकी-सी' में असगति अलकार है। नाम-मात्र सुनने 
से उरोजों का ठडा हो जाना चंचलातिशयोक्ति अलकार का रुप है । 
उपमा की बहार तो दोनो छुदों में समान ही है । नई लगन' के 
वश विद्ारीलाल की नायिका ईँच जाती है; ओर उसमें कुल-सकोच- 
मात्र की लजा है| पर देवजी की नायिका में स्वाभाविक लजा है| 
इसी लजा-बश बह मरोखे से ही क्ॉककर अपना मनोरथ सिद्ध नहीं 
कर पाती । देवजी की नायिका त्रिशेष लजावती है। उसमें मुग्धत्व 
भी विशेष है।” 

( पं० कृष्णविद्री मिश्र--देव और विद्वारी', पृष्ठ २५६-२६१ ) 

उपयुक्त आलोचना में मिश्रजी इतना तो मान गए कि “नई 
लगन! 'पूरन प्रीति' से प्रकृष्ट हे । “नई लगन! में जो स्वभावतः अपनी 
ओर खिंचने के भाव का स्पष्टीकरण है, वह (पूरन प्रीति' में वेसा स्पष्ट 
नहीं है # | पर यह बिचार न किया कि क्या 'पूरन प्रीति” 'हिए? में 
रखनेबाली नायिका के विषय में हम 'खिरको-खिरकीन फिरे फिरकी- 
सी कह सकते हूँ ! इतना तो सभी जानते हैं कि चचलता और 


विकलता नई लगन' में होती है, क्थोकि उस समय प्रेंम-मात्र की 
मं अ 242 कमी कटी प्रा नल मिली कक ५ कक 

.. * मिश्रजी का यह वाक्य लचर है। इसकी भाषा अलियश्रित है। इसका 

निम्न लिखित रूप हाता, तो अच्छा धा--नई लगन में स्वमावत् अपनी ओर 


स के भाव का जैसा सपष्टोकरण है, वैसा 'पूरन प्रोहि' में नहीं है !-- 
कक 


श्र विहारी-दर्शन 


सुंदरता प्रेमी-दृदय में मोहमय प्रेम की उत्त्ति करती है । 'नई लगनः 
भे बड़ा ही उत्तेजित, मोहमय प्रेम होता है, एवं उसमें चचलता और 
विक्लता का अपूर्व संघटन होता है। उस समय अमी-हंदय संकल्प- 
विकत्प के हिंडोले में किस अकार भूलता है | “नई लगन! में 
विद्वारीलालजी ने झनिर्वंचनीय सुंदर भाव भरा है। अब दूसरी शोर 
“पूरन प्रीति! में देखिए। मममज जानते है कि प्रेम की पूर्णता और 
प्रेमी प्रियतम के एकीकरण में अठर नहों होता । वहाँ प्रेयती प्रिवतम 
और प्रियतम प्रेयसी का रूप हो जाता है। दो हृदयों का एकीकरण 
होकर द्विघा भाव मिट जाता है। क्योंकि-- 
प्रेम-गली अति साँकरी, ठाममें दो न समायें। 
( महात्मा कवीर ) 
जहाँ ऐसी स्थिति हो जाती है, वहाँ नायिका 'खिरकीजिरदीन 
फिरकी-सी नहीं फिर सकती । क्योंकि पूर्ण प्रेम की प्रवाहिनी से प्रवाह 
है, पर उच्छू खलता नहीं, बहाव है, पर दृूटता नहीं। वह सदैव 
शात, एकरस, आनदमय और सुखद है। यही विचारकर तत्वशानी 
कवीर कहते हैं-- 
छिनद्दि चढ़े; छिन ऊतरै सो तो प्रेम न होय; 
अधघट प्रेम-पिंजर बसे, प्रेम कद्दावे सोय। 
तालय यह कि पूर्ण प्रेम मे सयोग और वियोग का भान नहीं 
होता | उसमे तो- “गधा हरि, हरि राधिका! कीनी स्थिति हो जाती 
है। पूर्ण प्रेम के विषय में किसी उ्द-कवि ने लिखा है-- 
दिल के आईतसे में है तसवीरेन्यार ; 
जब ज़रा गर्दन कुकाई देख ली। 
जहाँ यह हाल है वहाँ 'लिरकी-खिरकीन फिरे फिरकी-ती' लिखना 
कितना दास्योद्यादक कार्य है, इसे सहृदय मर्मज देखें । सच पूछो, तो 
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देव के उपयुक्त शब्द बरिहारीलालजी के शब्दों के सम्मुख किसी 
आलक की रचना के समान जान पडते है | 

मिश्रजी लिखते हैं--“लाज-घ कुल की सकुच से कहीं समी- 
चीन है।इस लाजबठा में कुल-सकोच, गुरुजत-सक्ोच आदि 
समी घिरे हुए हैं ।” भला, क्या जिस व्यक्ति को अपने कुल का 
सकोच है, उसे गुरुजन-सकोच न होगा | 'कुल की सकूच का अर्थ 
“कल का सकोच' करके थीका में मिश्रजी उसका श्र्थ कलवालों का 
संकोच करते हैं, यह केसे ! किस कोष मे 'कल् की का अर्थ कल- 
वालों की' होता है ! संकोच का अर्थ लाज भी होता है। 'कल्ल की 
सकृच' का अर्थ कलवालों का सकोच न होकर 'कल की लाज' है। 
फिर जो कुलीन है--जिसे अपने कुल की लाज का व्यान है--जिसे 
अपने कल के गौरव का स्मरण है--वह क्या गुदजन-सकोच न 
करेगी ! देव की नायिका को विशेष लजावती लिखना भिश्रजी की 
भयकर भूल है। देव की नायिक्रा को कल को माननर्यादा का 
विचार नहीं है। उससे विवेक-बुद्धि का प्रायः अ्रभाव है। 'नेनन 
लाज-घढय पिरकी-सी! से हम केवल यह बिद्ित होता है कि वह 
बिलकुल निरलजा नहींहै। उसकी श्रॉखों में थोडी 'लाज अवशिष्ट 
हैं, जो कभी-कभी घटा के समान उसकी आँखों में तिस्‍सी जाती 
है। बह भी अवश्य पिर जाती है, यह निश्चित नहीं है । यही दिख 
लाने के लिये देव ने 'सी' का प्रयोग किया है | तालय यह कि 
मिश्रजी ने देव की नायिका क्रो बलात लजावठी ठहराने का विफल 
अयास किया है। यथार्थ में देव की नायिका घोर निर्लजा है। उसे 
चैदा-कंदा किसी अवसर-विशेष पर, किसी भारी कारण के उपस्थित 
होने पर भो ला होती है, यह भी निश्चित नहीं है। विहारीलालजी 
बा कलवती है, अतएव विचारशीला ओर लाभाविक लजा- 

| है। 
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नायित्षा छे र्रिज्जीन्सी फिरने का हास्य देव 'नेनन लाजनचटा 
पिरकी-सी' आर पूरन प्रीति टिए दिरकी' बतलाते है। और, रिट्ारी- 
लालजी नई लगना एवं 'हल की सदुचां भें पड़कर 'ब्रियल भई 
अदुलाव' वर्णन करते हूँ। रस 'नई लगन' में पडी हुई 'छुल की 
सउच से बिकल भई अहुलाय' की परित्यितिवाली नापरिका का 
दर्शन हम केसे ल्ष्ट रुप से करते हैं। 'नई लगन में पढ़ी हुई 
कुल वी सइुच' से विफल होनेवाली नायिओय का डिस््री-्ता घूमना 
किस तहृदय के हुदव पर कदणा का मात्र अ्रक्तित न वर देगा ? किस 
सदहृदय, साहित्व-प्रेमी ओर काव्य-मर्मज् के हृदय में एक वार कदुण- 
रस मे उमद उठेगा ? क्या देव की नायिसा के विषय में, जो छुनावा 
के समान 'खिरकी-खिरकीन फिरकोन्सी' फिरती है, पाठक की पैंसी 
वृत्ति होना कभी समव है | इतने बडे चार लकीरों » सवैया-हुद में 
लाज ओरे श्रेम में पडकर व्यधित होनेवाली नामिरा को देव 'विकला 
विशेषण तक न दे सके । इससे वर्णुन में हीनता झा गई और यह 
बिदित हो गया कि देव के हृदय में ऋविजन-सुलभ चहदयता का 
अमाव था । सहृदय महाकबि त्रिहारीलालजी ने केचल चौबीत 
मात्राओं छे छोटे-ते दोहा-छुद में नायिका की (प्रैक्‍्ल मई अकलाय 
अवस्था का सष्ठ दणेन किया है। दोंदे के (हुई ओर ऐंची फिरे! 
चरण मे जैसा स्वामाविक वर्सन है, इसे मर्मम परखें । विना दोनो 
ओर के सिंचाव ऊे फिरकी का घूमना नहीं हो उक्ता। इस बात 
का विद्यरीलालजी ने विदग्घता से वर्णन किया है | प्रकृति का इसमें 
सूच्म अवलोकन है । अपने भावो को भाषा में स्पष्ट रीति से व्यक्त 
करने की इतनी सामर्ध्य विह्वरीलालजी-जैंसे महाकवियों में होती है । 
फिरकी के घूमने का वर्शन देव माया में स्पष्ट सैति से व्यक्त न कर 
चकं, यह उनकी मारी हीनता है। 
अत में मिश्रजी दुहराते हैं कि देव की नायिका विशेष लज्जावती 
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है| “इसी लज्ञानश बह भरोखे से ही कॉककर अपना मनोरथ 
पिद्ध नहीं कर पाती |” देव की नायिका कैसी लज्ञावती है, यह 
मैं दिखला चुका हूँ। यहाँ मिश्रजी की वाक्य-चना का कोशल 
देखिए | जब नायिका 'मरोले से ही कॉककर अपना मनोरथ सिद्ध 
नहीं कर पाती---तब वह दरवाज़े से कॉककर अपना मनोरथ सिंद 
क्यों नहीं कर लेती ? उसे करोखे से ही ऋॉकना चाहिए, ऐसी कोई 
आजा ( 0707श॥०४ ) तो है ही नहीं। वह मरोखे से न ऑकिकर 
मकान के बाहर आकर अपना मनोरय सिद्ध कर सकती है | 

देव के सवेया से अधिक अलंकार विहारीलालजी के दोदे में 
दिखलाए, जा सकते हैं, परतु वित्तार-सय से दो-एक प्रधान 
अलकारों का दिखलाना ही ठीक जान पडता है | दोहे मे नई 
लगन श्रीर 'कुल की सकुच' दोनो मे नायिका के हृदय में विकलता 
की उत्तत्ति करनेवाला एक ही गुण कथन किया गया है, अतएव 
तुल्ययोगिता अलकार है । पूर्योपमा अलकार की छुआ देव की 
अपेज्ञा विहारीलालजी के छुद मे श्रधिक मनोहर है। भाषा-माधुर्य की 
दृष्टि से मी मिश्रजी ने सबेया को दोदे से भ्रेष्ठ कह डाला है| परत 
'पिरकी-सी” और 'हिरकी-सी'सदृश पदों का प्रयोग करनेवाले, भाषा 
को तुकवदी या अनुप्रास के लिये तोड-मरोडकर दुरूह वनानेवात्ते 
एब माषा की स्वाभाविकता को नष्ट कर अविन्यस्त कर डालनेवाले 
देव कवि की भाषा की समता मद्यकवि विहारीलालजी की प्रसाद- 
गुण-युक्त, समुचित नियन्रित भाषा से करना एक हँसी की बात है । 
देव के छुद की भाषा व्याकरण से भी शुद्ध नहीं है। 'खिरकी- 
जिरकी' लिखने से ही खिरकी शब्द का बहुवचन वन जाता है। 
जेसें--“सर-सर हंस न होत, नारि पतित्रता न घर-घर !' 'खिरकी- 
खिरकीन' लिखने से भाषा व्याकरणु-विरुद्ध हो गई। नकार जोडने 
से सज्ञा शब्दों का बहुबचन बन जाता है । जैसे--नर से नरन, 
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लेग से लोगन, हाथी से हायीन आदि। एक साहित्य-सेवी ने 
मुझसे कहा था कि 'खिरकीन! बहुवचनात अवश्य हे, पर 'खिरकी- 
खिरकीन! से 'खिरकी-खिरकी में” अर्थ निकलता है। देव ने 
नकार का प्रयोग यहाँ “मे! के अर्थ में किया है। पर यह उनका 
अ्रम था, जिसे उन्होंने स्वय स्वीकार कर लिया । उदाहरण देखिए-- 
'कानन में बसी बॉसुरी की घुनि, प्रानन में बस्यों बॉसुरीवारों! 
इस उदाहरण में नकार केवल बरहुबचन बनाने के लिये व्यवद्धत 
हुआ है। 'में' के अर्थ मे “न! का प्रयोग नहीं होता। इसी से उप- 
युक्त उदाहरण में 'कान'-शब्द का बहुबचन बनाने के लिये नकार 
जोडकर “कानन” वनाया गया, परतु उसमे 'में' विमक्ति का प्रयोग 
अधिकरण के लिये करना पडा। 

यह सवेया पिंगल-शाञ्न की दृथि से भी दूषित है। देव सात 
भगण और दो गुरु से बननेवाले इस सवैया छुंद्र की तृतीय- पंक्ति 
में लिखते हँं--नीके ऋरोखा हो कॉकि सके नहिं |! इसमें चार 

55[55६5 5$॥|।5।॥॥ 
भगण चाहिए थे, पर इसमे 'नीके करोखा हो मॉकि सके नहिं !? 
इन चारो 'गणों' मे भगण न रह सका | देव लिखने तो बैठे ये 
ड्ड] 555 

भगण, पर लिख गए, तगण और मगण | यह ठीक है कि पिंगल- 
शाज्र में लघु को गुरु एवं गुरु को रूघु पढने की व्यवस्था दी है; 
पर ऐसी व्यवस्था कहीं भी नहीं दी गई कि 'मगण' के स्थान मे 
'मगण' लिखो । एक गुरु और दो लघुओं के स्थान में तीनो गुरुओं 
को रखना अत्यत अनौचित्य-पूर्ण है। 

इस ग्रकार यह स्पष्ट है कि पं० कृष्णविहारी मिश्र ने दोहे को 
चलात्‌ दीन ठहराने का विफल प्रयास करने मे व्यर्थ समय नष्ट किया 
है, एव वितडावाद से देव को वछात्‌ श्रेष्ठ हराने की चेश की है। 
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मच तो यह ई कि ठोरे के सम्मुख सगेया अत्यत हीन कोटि का है, 
एड प्रत्येक दृट्ि ने दोहा अत्यत जेट है, पर मिश्रजी समके नहीं) 
इसी प्रकार दी तुलना 'देव ओर विद्वारी -पुम्तक में है। 

इस प्रसार यद नि्िवाद है जि पिशागलालजी केशवद्गत तथा 
देवदत्त ( ठेव ) में बहुत ऊंची शेणी के माननीय कलाकार है। 
त्स ग्रथ से प्रसगनवश श्रीमरासजी की दीन मिलान सूक्तियो 
से विद जजाजजी वी ताइशी तीन उक्तियों की ठुझना यहुदशिता- 
नामक ्ध्याव मे दो चुकी है। बाहों भी जान पड़ेगा कि काव्य-कला- 
कुशलता में कोन किससे केसा कुठ्ु है” हिंदी-कवि-कुल-कलाधर 
गास्वामी औीवुल्लसीढासर्जी दिंदौ-भाषा के सर्व-श्रें्ठ कवि के नाते 
विश्व मे प्रसिद्ध ह। एर सच तो यही है कि गोस्वामीजी का काव्य 
जान-घास-प्रधान है, ओर उससे काव्यालह के साय-साथ जान- 
प्रात्ति का लाभ होने से वह विशेष गेचक, माननीय एव वानीय है । 
हाँ, साहिय री भाव-वारा और ज्ञान-धारा दोनो का जो पार्थक्य 
करके देखना चाहिगे एवं काव्य-्धार में जो भाव-धारा का ही ग्राधान्य 
देखना चूहिंग तथा जानोपदेश/दि के सदेश वो लाकर जो काव्य 
को केबन काब्योकर्य वी दृष्टि से परणेंगे, उन्हें दो श्रीयरदासजी ओर 
शीतनुलुसीदासजी से भो विद्वरीज्ञालजी काव्य-मार्य में - काव्य- 
कज्मा-कुशलवा म--आगे बढें हुए दिखाई ढेंगे। जब हम गोल्ामी 
नुजसीदस और विद्ययावालडी की समन भाववाली उत्कृष्ट 
सक्तिया की तुलना करके काव्य-कल्ा-कशुज्ञ की इृडि से दोनो 
को परखते हैं, तब हमें विहायैशालजी ही श्रेष्ठ जान पढ़ते 
है,कतेे 
आरि सथे बढ दहोय घूत, सिकता तें बरु तेल; 
विजु दरि-मज़्न न भव तरिय यह सिद्धांत अपेज् । 

टा ; ( तुलसी ) 


्ज 
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पतवारी माला पकर और न कछू उपाय ; 
तरि ससार-पयोधि को दरि-नामे करि नात। 
( बिद्ारी-सतसई ) 

इनमे देखिए कि का -जनोचित, भावमय्र वर्णन ऊिसका है? जहाँ 
गोत्वामीजी एक वैजानिक के समान सामान्य सिद्धांत को कइते हैं, 
वहों विद्वारीलालजी उसी बात के वर्णन मे माव-मूर्ति खडी कर उसमे 
प्राश-प्रतिठा करते हैं। कल्यना का प्राचल्य, भावावेश एच आले- 
कारिक छठा के साथ वरण्प विषय का अनूठा वर्णन भिशरीज्ञालजी 
के दोंदे भे श्रेवर है। तुनसी एक कठोर दाशंनिक सिद्धात कई- 

कर रह जाते है ओर पिहरीलालजी काव्य की धारा बहते हैं। 
तस्व प्रेम कर सम अरु तोरा। जानत प्रिया एक मन मे रा 
सो मन सश रहत तोहि पादी, जान प्रीति-रस इतनेटि म हीं । 

( तुलसी ) 

कांगद पर लिखत न घनत, कद्दव सँरेस लजात ; 

कहिडे सत्र तेरों हियो मेरे हिय की वात। 

( त्रिद्दरी-सतसई ) 
इन दोनो सूक्तियों मं दापत्य प्रेम पी ता ओर प्रेमयात्र का 
प्रबल विज्बान अपेक्षाकृत व्रिदरीलालजी के दोदे मे ही अधिक है। 
इस प्रजर अनेकातेफ सूक्तियों से छुलना करके में तो इस 
निर्शंय पर पहुंचा हूँ फि विह्रीज्ञालजी रिंद्री-उंसार के सर्वश्रेष्ठ 
कलाजार है । वेपल काव्य-ऋल्ा के उत्कर्व की दृष्टि स त्रिशरीज्ञालजी 
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